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EMPEZAMOS 
HACE SOLO CINCO 
MESES 

Y YA LO ESTAMOS 
HACIENDO VIVIR 
LA ERA DE LA 
ESTEREOFONIA 
RADIAL! 


LS10 

RADIO DEL PLATA 

PRIMERA EN 
ESTEREOFONIA 


Somos nuevos en el medio radial. No 
teníamos más obligación que la de 
continuar trasmitiendo, como todos, un 
sonido en una sola y única dimensión. Pero, 
inspirados por los hombres que, hace 
50 años, crearon la radiofonía argentina, 
quisimos alcanzar nuevas metas y establecer 
nuestro medio al más alto nivel 
internacional. Por eso, con el más moderno 
equipamiento de nuestro continente, 
iniciamos la ERA DE LAS TRASMISIONES 
RADIALES EN ESTEREOFONIA. 

Con su receptor de Frecuencia Modulada 
Estéreo ingresa en nuestra exclusiva 
sono dimensión estereofónica, para 
experimentar sensaciones desconocidas en 
el mundo de los sonidos. 



LUNES, MIERCOLES Y VIERNES 18.30 


AUSPICIA 


GRUI1DIG 



lejano —pero no Inalcanzable— continúa 
grabando su propio long play donde toca 
todos los instrumentos menos batería. 
Terminó la confección del último álbum 
de los Gatos ("Rock de la mujer perdida") 
y en estas semanas debe estar acompa¬ 
ñando a Cuervo (junto con el gato Alfredo) 
para que el baterista termine su parte 
en el long play que planeó el trío 
Comunión, ya disuelto. La participación de 
Litto con Cuervo es "sólo a nivel amis tad". 

"Hasta hoy el movimiento de la no vio¬ 
lencia no tuvo mucho éxito, pero la 
idea se está afirmando y dentro de 
pocos años tendrá un desarrollo nota¬ 
ble. El único verdadero fracaso puede 
ser considerado el de la violencia en¬ 
tendida como sistema; el atropello del 


SPINETTA PENSADOR 

Las preocupaciones de Luis Alberto Spinetta (voz y 
compositor de Almendra) parecen ser varias durante 
las presentes semanas. La principal es su ya tan 
anunciada e intensamente promovida ópera, que ha 
sido nuevamente postergada. El retraso se debe a 
que la compañía donde graba Almendra les solicitó 
la confección de un segundo long play. Actualmente 
el grupo está trabajando para ese álbum, y contiene 
Parvas” uno de los últimos grandes temas de Al¬ 
mendra. La última preocupación de Spinetta tal vez 
sea el destino del conjunto luego de estrenada la 
opera. 


hombre por el hombre". 

J oan Baez, Julio del 70, en Milán 

El asunto no es hacer cosas f¡ 
o difíciles, se necesita clarid 
tipo puro en su vida es puro 
música". 

kMiguel Abuelo, Julio del '70. 


Buenos Aires 














EL SIMBOLO DE LA ISLA 

Así como el Festival de Woodstock del 
año anterior tuvo como símbolo el cuello 
de una guitarra y una paloma (aparente¬ 
mente de la paz), también la versión 
inglesa de ese acontecimiento, el Festival 
de la Isla de Wight, tiene este año su 
propio isotipo: el extraño dibujo de un 
baterista con paisajes en su batería, flores 
y clima de bonanza. Si el símbolo corres¬ 
ponde a la realidad, se podrá comprobar 
a partir del 26 de agosto cuando el medio 
millón de espectadores calculados co¬ 
mienza a desembarcar en la isla. 


? ZAPPA REVIVE A LAS MADRES o 

q El aparentemente loco Frank Zappa a instancias de o 
o su manager, Herb Cohén, decidió reunir nuevamente q 
g a su grupo the Mothers of Invention (las Madres de o 
q la Invención). Hace cuatro semanas debutó con su Q 
O conjunto en el Festival de Bath (150.000 persons) <3 
g realizado cerca de Londres. Pero la reunión de las O 
0 madres sólo fue para cuatro noches y una sesión q 
O de grabación que produjo el mismo Zappa. Luego o 
0 cada uno trabajará por su lado. Como ya lo dijeron $ 
o una vez en long play: "Lo hacemos sólo por la plata", o 
Ooo 00 00 000 OoooOoooóo&o OOOOOOOO 000000 


EL VIOLIN MARAVILLOSO 
It's A Baeutiful Day es uno de los pocos 
grupos que están a la vanguardia del roc.k 
experimental norteamericano. Hace pocas 
semanas viajaron por primera vez a 
Londres: tuvieron un éxito alentante. Sobre 
todo el violinista, David Laflame, que 
suele deslumbrar a sus oyentes con su 
instrumento electrificado. Ya son varios 
los nuevos grupos de rock norteamericanos 
que utilizan violín en sus composiciones. 

En la Argentina, los Gatos lo utilizaron 
para su último long play. 
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ARGENTINA es dinámica! Es deportiva! Es actual! 

Si hace falta... es beat! Tiene ritmo 70... 
que es decir mucho ritmo! 

LR2 RADIO ARGENTINA de Buenos Aires, la primera 
y más joven de las Emisoras! 

Administración: Arenales 1925 

Estudios: Uruguay 1237, Tel. 42-9661/69, Buenos Aires 
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EL PRECIO DE LO BUENO 

Cuando la música pop de vanguardia era apenas un embrión latente, cuando 
la mayoría de los críticos —y criticones— se reían de esa línea, predesti¬ 
nándole una pronta muerte, todo parecía ser generoso, válido y noble entre 
¡os pocos integrantes de ese movimiento que luchaba por imponer su música 
contra la sordera general de quienes manejaban los “medios para llegar”. 
Pero hoy la música pop-de vanguardia —que algunos equivocados insisten en 
llamarla beat es una realidad avasallante que emparejó sus acciones en 
el mercado discográfico compitiendo con las tradicionales musiquitas inautén¬ 
ticas (con excepción del tango y el folklore) que se trató de inculcar en los 
oídos del público incauto y desatento. 

Ahora que el movimiento es fuerte, que hay muchas posibilidades y trabajo, 
comienzan a notarse sus errores, sus contradicciones, la deshonestidad. Hoy 
hay música complaciente hecha sólo para vender, están los intérpretes inex¬ 
pertos que se hacen suplir por músicos profesionales en las grabaciones, hay 
conjuntos enteros que no graban sus discos: son reemplazados por orques¬ 
tas y se oculta la verdad, hay rumores y comentarios mal intencionados, hay 
envidia entre algunos músicos y, muchas veces, no existe el respeto por el 
que surge. 

Todo eso, obviamente, es el lado horrible, el flanco sucio inevitable, de lo 
que se hace grande, de lo que no puede ser cuidado. Es un poco la lucha 
entre la obra del artesano y el frío producto de la máquina. 

Pero lo que está bien y lo que no lo está, la deshonestidad y el esfuerzo 
vocacional, son extremos que hacen a la dinámica del movimiento. Y todas 
estas cosas malas que ocurren quizás sean el precio que hay que pagar por 
las buenas. Aunque esas cosas buenas apenas sean seis o siete discos al 
año. No importa: es una cuota suficiente como para tener esperanza y creer. 

O.D.R. 














Resucitando el skiffle, la música que hacían los Beatles en sus primeros tiempos, el grupo Mungo 


El sorprendente 
éxito del grupo Mungo 
Jerry en todos los 
rankings del mundo 
con el tema “En el 
verano", es bastante 
sospechoso. ¿Son 
realmente un buen 
conjunto o 
simplemente la 
pegaron con un tema? 
En Buenos Aires y ~ 
también en Londres 
y Nueva York figuran 
entre los primeros ' 
diez puestos de los 
charts: un suceso 
internacional tan 
sorpresivo produjo 
lógicamente, dos tipps 
de opiniones entre 
los críticos. Algunos 
creían que sólo era 
una variación del 
reggae, una musiquita 
barata que inundó las 
discotheques de 
Londres en la última 
temporada y que 
tiene como ventajas 
una cantinela pegadiza 
y un ritmo super 
bailable. Otros —los 


más acertados— 
recordaron que doce o 
trece años atrás 
Inglaterra estaba 
invadida por conjuntos 
improvisados que 
practicaban una 
especie de rock muy 
elemental, de dos 
tonitos, llamado 
skiffle. 

Y esa es, exactamente, 
la música que está 
produciendo ahora, 
en 1970, Mungo Jerry. 
Catorce años atrás, 
un conjunto de 
adolescentes, en la 
ciudad de Liverpool 
hacía su música con 
un sonido similar. 

Se llamaban The 
Quarryman, sus 
integrantes eran John 
Winston Lennon, 
James Paul 
McCartney, George 
Harrison y algún 
baterista eventual. 

Esa música que los 
actuales integrantes 
de los Beatles tocaron 
en un comienzo, 


vuelve en el grupo 
Mungo Jerry. Retorna 
casi sin renovación. 
Inclusive parece que 
los temas del conjunto 
salieran en las 
grabaciones con el 
infiel sonido de los 
viejos discos de pasta 
dura de 78 rpm. 

En sus declaraciones, 
ellos no tienen 
grandes aspiraciones. 
Saben, quizás, 
que su música tiene 
limitaciones. Que 
simplemente es algo 
lindo, y bien hecho. 

Ni ellos mismos 
esperaban tanta 
trascendencia para 
el grupo. 

DE REPENTE 
EN EL VERANO 

Ray Dorset no 
entendía mucho lo 
que estaba viviendo. 
Lo mismo les pasaba 
a Paul King, Colín 
Earl y Mike Kole. Se 
habían vendido 8.000 
copias del simple 


durante la mañana 
de aquel jueves, 
y el teléfono del 
representante del 
conjunto echaba humo 
por la cantidad de 
llamados con ofertas 
para Mungo Jerry de 
festivales en Europa 
y giras por los Estados 
Unidos. Habían 
tenido un éxito tan 
inesperado en su 
actuación del sábado 
en el Festival de la 
Música de Hollywood, 
cerca de Londres, 
que les pidieron que 
la repitieran al día 
siguiente y el resultado 
fue el mismo. Todi. 
esto señala un buen 
futuro comercial 
para este grupo 
relativamente nuevo, 
más aún considerando 
que nunca se habían 
presentado ante un 
público tan numeroso, 
unas 20.000 personas, 
a quienes tuvieron 
de pie y sacudiéndose 
al ritmo de sus 


temas durante toda 
su actuación. 

Quizás el secreto 
de su éxito sea 
justamente eso: según 
lo dicho por ellos 
mismos, lo que buscan 
es divertir y hacer 
bailar a la gente, y 
lo logran. “Me gusta 
escuchar a otros 
grupos y meterme en 
la música —dice Ray, 
el líder del grupo— 
pero hay mucha gente 
que lo que quiere 
es que la entretengan 
y no profundiza. 
Nosotros somos bien 
recibidos porque le 
permitimos a la 
audiencia que disfrute 
tanto como quiera; ño 
la restringimos a 
sentarse y escuchar." 
Pero con eso y todo, 
la extraordinaria 
recepción y el 
éxito obtenido en 
Hollywood, fue tal que 
ni ellos salían 
completamente de su 
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Jerry obtuvo un suceso que no esperaban. 


asombro. Su actuación 
hasta el momento 
habla sido en los 
colegios, universidades 
y boliches, siempre 
con público reducido, 
con el que ya habían 
cosechado gran 
popularidad. Por todo 
esto, el hecho le 
llevarse las palmas 
en este festival tiene 
tanta importancia 
para el conjunto. 

La música que hacen 
es una mezcla de 
folk, rock y blues, de 
ritmo contagioso y 
sin un aparente 
mensaje profundo. 
Producen esa música 
porque les gusta, y 
la transmiten 
a la audiencia, sin 
necesidad de circos 
raros en escena. Las 
presentar. 1 toes de 
Mungo Jerry pueden 
Mamarse sobrias. 

La idea dei conjunto 
su'gió hace poco 
más de un ano, 
aunque hace algo 


menos que cuenta 
con sus cuatro 
integrantes actuales. 
Ray, aparte de 
ser el vocalista y 
guitarrista del grupo, 
hace maravillas con 
el kozoo. Paul toca 
el banjo y la armónica, 
Colín el piano y Mike 
el bajo de caja 
y en ocasiones la 
tabla de lavar. 

"No tenemos batería 
—dicen,— y el ritmo 
proviene de los ' 
instrumentos. Al 
principio a la gente 
le parecía raro un 
conjunto sin batería, 
peró lo han aceptado 
y cuando entran en 
onda marcan ellos 
el ritmo golpeando ias 
manos y los pies.” 

Los temas más 
importantes sen 1 n 
the Summertlme" (En 
el verano) y "Mighty 
Man'' (Hombre 
Poderoso); pe r tenecen 
3 Ray e integran e' 


primer simple del 
conjunto. 

La música de 
Mungo Jerry es tan 
espontánea, el sonido 
tan lleno de vida, 
que la duda era si 
podrían transmitir 
todo eso a través de 
un disco. El ambiente 
a veces se logra 
grabando "en vivo” 
pero suele perderse la 
calidad vocal. Ante 
esta alternativa, 
prefirieron hacer las 
cosas técnicamente, y 
si bien grabaron 
algunas cosas "en 
vivo” la mayoría de 
los temas fue 
grabado en la manera 
convencional: primero 
la música y luego la 
voz. "Cuando sabés 
que el producto final 
va a ser escuchado y 
juzgado, que r és que 
todo saiga lo mejor 
posible. Es diferente 
en escena, en medio, 
de ia excitación; no 


importa que el sonido 
no sea perfecto 
siempre que lo que 
se siente, llegue. 
Desde el punto de 
vista técnico, pero a 
juzgar por las cintas, 
todo debería salir 
bien." Hace apenas 
unos días apareció en 
Londres el primer 
long play de Mungo 
Jerry. Una edición 
sacada con bastante 
apuro, para aprovechar 
el inusitado éxito de, 
su primer simple. 
Como pudieron, los 
cuatro integrantes 
del conjunto tuvieron 
que encerrarse en el 
estudio y grabar temas 
suficientes para 
completar el álbum. 
Ellos recurrieron a 
un sonido s.mi'o/ al 
que emplearon para 
ei simple y tarr¡bié r 
abordaren /artos 
temas antiguos de 
rock ar.d rcll a ios 
que les imprimieron 
su cadenciosa maner- 


de interpretar. 
Aprovecharon algunos 
temas viejos como el 
clásico "Baby Let's 
Play House” o "San 
Francisco Bay Blues”, 
hicieron algunas 
cositas simpáticas 
como "See Me”. 
Utilizaron el violín 
en el tema "Movín 1 
On", e hicieron su 
propia musíquíta 
estilo antiguo 
en el instrumental 
“Mother! ! ! Boogie”. 
Las esperanzas que 
ellos tenían (salir 
aproximadamente bien 
en el disco corno en 
vivo) la cumplieron 
con discreción. Porque 
Mungo Jerry —lo 
demostró en su long 
play que seguramente 
también se editará 
aquí— es un grupo 
pata tenerlo ahi: en 
vivo. O sinc en ei 
tocadiscos, para una 
fiesta. Mungo es eso: 
graciosa música 
de fiesta. ® 





Rumipal es un pequeño pueblito, casi olvidado, escondido 
en la intrincada maraña de las sierras de Córdoba. Desde 
hace una semana, y por tres más, tres porteños están 
recluidos en una casa de ese pueblo. Estarán tocando su 
música. No por estar lejos de la ciudad, sino para acercarse 
a sí mismos y encontrar —aunque parezca mentira— 
la esencia del huevo. 


EL HUEVO NACE 


SON 3 LOS LOCOS 

En la ya desesperada ópera de Almendra participan junto con 
el autor (Luis Alberto Spinetta) .otros seis compositores 
que en el contexto de la ópera figuran como trovadores: 


La idea de juntarse fuertemente en un trío no tiene para 
ellos orígenes concretos. Simplemente tuvo la circunstancia ' 
de que los tres esperaban lo mismo de la música, 
porque están en un mismo camino como seres humanos. 

Y además de todo eso, están contentos porque no están juntos 
—decididamente— porque tocan instrumentos diferentes 
entre sí. 

Casi no importa saber cuándo se juntaron. Lo importante 
es que ya están reunidos. Dos de ellos (Miguel y Pomo) 
ya habían estado juntos en los Abuelos de la Nada, 
un conjunto que prometió ser vanguardia en un primer 
momento; pero que se disolvió por "esas cosas...’’. 

De ese grupo, sin embargo, han surgido buenas esperanzas 
para la música popular argentina: ellos dos (Pomo y Miguel) 
y también Pappo, el actual guitarrista de los Gatos. 


Litto Nebbia, Morís, Tanguito, Javier Martínez y Roque 
Narvaja; el último trovador, Miguel Abuelo, en el argumento 
de la obra, está loco, y él es quien susurrará la clave para 
advertir la incógnita del hombre. 

Pero Miguel Abuelo, también busca la incógnita del hombre 
por su lado, en el origen, quizás en el huevo. Por eso 
tiene a su lado a otros dos hermosos ‘‘locos’’, de esos que 
tienen el grado de locura o valentía necesaria para ver 
la vida con amplitud. 

Uno es Pomo, un flaco bueno de ojos profundos, al que 
le gusta repetir, casi paladeando, afirmar que “estamos unidos,’ 
estamos unidos...’’. Toca la batería. 

El otro es Carlos Cutaia. Toca el órgano y el piano (estudió 
mucho). Es la primera vez que se integra a un grupo con 
intenciones populares. Quizás por eso habla mucho y trata 
de explicar lo que siente y lo que hace. Parece tener un 
método: aplica la sinceridad. 


EL HUEVO SE REPRODUCE 

Esta unión de Miguel, Carlos y Pomo ha decidido enrolarse 
con un nombre: el Huevo, precisamente. Y ellos piensan 
reproducirse musicalmente. De estas maneras: 

Pelo: En estos días, hablemos claro, el advenimiento de un 
nuevo conjunto hay que tomarlo con pinzas: siempre, cada 
semana, hay uno nuevo. Ustedes por ahora no son 
la excepción. Pero lo que a partir de ahora hagan sí puede 
ser excepcional, diferente. Quizás deba ser así para que 
todo tenga sentido. ¿Cuál es entonces la música 
de ustedes? 

Miguel: Fundamentalmente vamos a hacer lo que nos salga. 
Pelo: Sí, pero lo quieran o no, ustedes tienen que tener 
algunas bases de partida. 

Carlos: En mi caso particular, parto del rock y el blues. 
Miguel: Yo parto del rock and roll. Ese es mi camino de 
hoy, antes era la balada. 






















































Pelo: Por lo que dicen este conjunto parece ser la 
concreción de un cambio en cada uno de ustedes, o quizás 
el encuentro de algo... 

Carlos: Puede ser: yo me tuve qué olvidar del prestigio que 
te da hacer la cosa llamada seria, de la música clásica. 

Yo quise desligarme de todo eso porque sentía que tenía 
que cambiar. No quise tener esquemas y me siento cómodo 
haciendo esto. Encontré la dinámica y me doy cuenta que 
transcurro y comienzo a crecer. Me doy cuenta ¿sabés? 
Miguel: Yo creo que este grupo más que nada es un 
encuentro. Fíjate que el huevo tiene una especial importancia 
para nosotros. No es un nombre elegido al azar. Lo pusimos 
como imagen de nuestra música. Cuando tocamos mucho, 
cuando llegamos al clima, todo suena. Entonces se produce 
la anulación del ego y el sonido va creando una especie 
de cúpula, que nos abarca: el huevo. 


Pelo: ¿Cuál es la temática para ese sonido de cúpula? 

Pomo: Todo va a ser muy simple porque nosotros primero 
somos seres humanos como cualquiera, después músicos, y 
por último, ingenieros, zapateros, o lo que sea. 

Carlos: Estamos tratando de integrar nuestro propio idioma 
cotidiano a la música que hacemos. En la Argentina 
a veces el idioma castellano no cuaja porque muchas veces 
se hace música con características inglesas o 
norteamericanas y esos ritmos están específicamente 
correlacionados con el idioma de ellos. 

Miguel: Mi intención no es hacer una sopa de letras, ni 
preparar el tema en el estudio, sobre la grabación musical. 
Pelo: ¿Cómo se va a reproducir esa temática y esa música 
de el Huevo. 

Miguel: Nosotros somos claros como personas, y la claridad 
la entiende todo el mundo. Esperamos la comunicación 
masiva, pero muy masiva. 


EL HUEVO VIVE 

Quizás a algunos les parezca una posición intelectualizada 
la de Miguel Abuelo, Carlos Cutaia y Pomo. Pero ojo: 
a veces la claridad se confunde con rebuscamiento. Ellos están 
seguros de que eso no va a ocurrir. Y para el que los 
escuche seguramente van a dar esa imagen: tres tipos sin 
vueltas, que quieren hacer las cosas bien y con modestia. 
Todo eso tal vez sea el producto de un profundo conocimiento 
—y respeto— de cada compañero. 



Ellos están ahora en medio de la sierra, en Rumipal, 
preparando sus canciones, seleccionando las que van a grabar 
y las que integrarán sus recitales. Una de las funciones 
principales del aislamiento en Córdoba es dejar perfectamente 
coordinado el ensamble de los distintos instrumentos, 
porque a pesar de que el Huevo es un trío no se van 
a limitar a tocar sus instrumentos básicos: van a afrontar 
muchos otros e inclusive los intercambiarán en el escenario 
y en las grabaciones. 

El huevo es realmente una buena esperanza para los 
ansiosos de cosas hechas con ganas y autenticidad. Dentro 
de un mes cada uno podrá comprobarlo: para esa época 
habrán iniciado sus primeras presentaciones. Pero mucho 
antes de enfrentar al público, ellos supieron qué es lo que 
querían como personas y como músicos. Como estas cosas: 
Carlos: En esto no estamos solos. El rock es uno de los 
emergentes de la nueva cultura. Ya hay un proceso que se 
está gestando, un proceso de música urbana. 

Miguel: La cosa empieza por uno. Si querés que las cosas 
cambien, primero tiene que cambiar, uno; si lo lográs, 
tu comunicación va a llegar a cualquiera. 

Pomo.- Hay algo muy hermoso: estamos unidos. ® 
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PELO ESPECIAL 

En setiembre aparece la primera edi 
cion especial de Pelo con un suple¬ 
mento total <16 páginas) dedicado 
al conjunto que revoluciono la mú¬ 
sica en el ultimo ano. Creedence 
Clearwater Revival: biografías, repór¬ 
tales, fotos inéditas, grabaciones y 
todas las letras de su nuevo long 
play, "Cosmo's Factory". al mismo 
tiempo de su aparición. Además, en 
el número de setiembre, Pelo sale 
con mas páginas y más color. 




NO ESTAMOS LOCOS' 



Apoyados por George Harrison, 

I grupo religioso Radha Krishna 
tenta difundirse a través 
los canales de música pop. 


A Tines de 1965 George 
Harrison comenzó a 
"tener una vida intelectual 
propia. Separada del 
resto del pensamiento 
beatle, que férreamente 
habían sostenido John 
Lennon y Paul McCartney 
durante varios años. 

George fue interesándose 
cada vez más por las 
filosofías orientales. Antes 
de estar intelectualmente 
preparado (hoy él mismo 
reconoce el error) 
introdujo los pensamientos 
provenientes de las 
escuelas religiosas 
hindúes en su música. 
Junto a Ravi Shankar 
aprendió a tocar el sitar, un 
instrumento dificilísimo. 

Su empeño fue obsesivo: 
no sólo captó los secretos 
de ese instrumento 
tradicional de la India., 
aprendió también a leer 
y escribir música en el 
sistema hindú, mucho 
más elemental que la 
tradicional utilizada en 
occidente, pero necesaria 
para reflejar con pulcritud 
la dulzura del sonido 
que producen el 
sitar, el tabla y . 
otros instrumentos de 
la India. 

La pasión de George 
era tan fuerte, tenía 
fundamentos tan 
convincentes que arrastró 
a los otros tres beatles 
al estudio y las reflexiones 
yogas. El fue quien 
convenció al grupo para 
realizar el viaje a la 
India para asistir a las 
clases de meditación del 
Maharishi Yogi. La 
experiencia, en la opinión 
de los otros tres beatles, 
fue un rotundo fracaso, 
inclusive en la úttima 
película de los Beatles, 
"Déjalo ser", Paul 
McCartney hace un 
comentario mordaz, 
conversando con Paul, 
sobre "lo estúpido que 
era todo aquello que 
hacíamos en la India". 

En la misma escena (el 
film es documental, 



muy en vivo) George 
Harrison está alejado, 
escuchando obviamente 
las sarcásticas 
palabras de Paul. 

George nunca se refirió 
a lo que había pasado 
en la India. El siguió 
trabajando silenciosamente 
en sus estudios de música 
hindú. Nunca volvió a 
introducirla dentro de las 
composiciones normales 
del grupo. Pero cada 
vez que tuvo oportunidad 
de imponer un tema, 
su música tenía la 
reminiscencia, el estilo 
inconfundible de ese tipo 
de música oriental. 

Porque George, quizás 
inconcientemente parece 
haber adoptado para 
siempre esa música, 
aunque la base de su tema 
sea un rock and roll 
o sonido country. 

GEORGE PRESTA 
SU APOYO AL 
RADHA KRISHNA 

Cuando todo el mundo 
creía que George había 
sacado de su cabeza las 
filosofías orientales, y esa 
obsesión que tenía con las 
religiones orientales, 
él demostró que por algo 
los demás beatles siempre 
dicen de él que es un 
cabeza dura. 

George asistió a varias 
reuniones del Radha 
Krishna Temple, una 
organización religiosa 
hindú que tiene una de sus 
principales sedes 
occidentales en la ciudad 
de Londres. Esos miembros 
no son precisamente 
hindúes: la mayoría son 
londinenses que han 
adoptado esa religión, y 
la profesan hasta sus 
últimas consecuencias. 
Algunos periodistas los 
calificaron como "los 
nuevos hippies". Ellos 
desprecian los bienes 
materiales, viven 
prácticamente en 
.comunidad y aman 
fervorosamente la paz y 
la música. 


ránkings figuró entre los 
treinta primeros de 
Inglaterra y Estados 
Unidos. Y eso ya es 
bastante importante para 
un disco de música hindú, 
interpretado por un 
grupo de fanáticos 
religiosos. Pero además de 
importante, eso significa 
también mucho dinero. 

TODO EL DINERO 
AL TEMPLO 

Con las ganancias 
obtenidas de la venta de 
su himno (que además les 
sirvió para difundir 
mundialmente sus ideas) 
los integrantes del 
Radha Krishna 
construyeron su propio 
templo en Bury Place, 
una callecita pequeña, casi 
desapercibida, pero 
cercana al centro de 
Londres. Para que todo 
saliera bien, George donó 
además las ganancias que 
le correspondían como 
productor del disco. 

Pero, aunque nunca se 
dijo, se cree que además 


George se interesó en ellos 
y les propuso grabar para 
Apple el himno religioso 
de la organización. 

A mediados del año 
pasado, precedido de una 
importante campaña 
publicitaria (pagada 
íntegramente por 
Harrison, porque los otros 
beatles no quisieron 
intervenir), apareció bajo 
el sello de Apple un disco 
simple con el "Haré 
Krishna Mantra", cantado 
por los mismos miembros 
del Radha Krishna 
Temple acompañándose 
con instrumentos 
tradicionales hindúes. 

Por supuesto, George 
supervisó toda la grabación, 
y el sitar fue interpretado 
por él mismo. 
Contradiciendo la opinión 
de los pesimistas, 
entre los que estaban 
incluidos John Lennon y 
Paul McCartney, el simple 
tuvo buenos registros 
de venta. Si bien no 
alcanzó puestos 
prominentes en los 


aportó dinero de su propio 
bolsillo para erigir 
el templo. 

Pero todo ese dinero que 
llegó a las manos de los 
religiosos fue, sin embargo, 
poco comparándolo con 
lo producido por el 
segundo disco que 
grabaron, "Govinda", 
también bajo la dirección 
de George. 

Este simpie alcanzó 
lugares muy prominentes 
en la mayoría de los 
ránkings (en la Argentina 
no se editó) y fue un 
verdadero éxito: una 
hermosa melodía, una 
primera voz 
femenina cálida y 
tersa. Toda la síntesis de 
la música de la India 
estuvo en ese tema. 

Con todo eso los devotos 
de Krisna hoy se sienten 
más liberados, 
aparentemente con menos 
necesidades vitales, y se 
dedican mucho más que 
antes a difundir sus ideas. 
El conjunto musical 
oficial de la congregación^ 






se presenta en festivales 
o en shows normales 
para recaudar fondos y 
difundir sus ideas. 

Pero su actividad más 
profusa la desarrollan 
diariamente en el centro 
de Londres, sobre todo en 
Picadilly Circus (algo así 
como Corrientes y Carlos 
Pellegrini, en Buenos 
Aires). En esas zonas 
—cercanas también a su 
templo— ellos van 
cantando con pequeñas 
y extrañas castañuelas, 
con los típicos tambores 
hindúes el "Haré 
Krishna". Llevan folletos, 
habían con los 
transeúntes, danzan y 
siempre están sonrientes. 

COMO VIVEN 

Es realmente interesante 
llegar —o encontrar— 
el número siete de Bury 
Place, cerca del centro de 
Londres, allí está el 
templo Sri Sri Radha 
Krishna. Es increíble, pero 
ahí también en la puerta, 
suele haber chicas fans 


de ;os Beatles que 
esperan verlo llegar 
-una vez. 

ooore todo porque corrió 
ia voz de que George va 
muy seguido al templo. 
Entrando al templo, el 
visitante es recibido 
con los tradicionales 
saludos de "Haré Krishna" 
por parte de Gurudas, el 
presidente de la rama 
londinense de la Sociedad 
Internacional para el 
Conocimiento de Krishna. 
Gurudas (cuyo nombre 
significa "sirviente del 
Guru") insta a los recién 
llegados a sacarse los 
zapatos. Luego se entra 
realmente al templo. 

Allí un buen número de 
fieles de Krishna estaban 
envueltos en los Aritik, 
prendas especiales 
utilizadas únicamente para 
las ofrendas. 

Ofrecían comida a la 
Suprema Personalidad de 
Dios (Krishna). 

Mientras tanto van 
danzando y cantando entre 
los arcos de madera del 


templo. Los ritos muchas 
veces son presenciados , 
por visitantes que quieren 
enterarse de los principios 
básicos de la filosofía 
de Krishna. 

Gurudas, un 

norteamericano que habla 
pausado y en voz baja, 
charla amenamente con 
los visitantes. El me 
condujo a una habitación 
muy elemental pero 
cálida, nos sentamos en 
almohadones y él se 
dispuso a la entrevista. 

Ese precisamente no era el 
lugar adecuado para 
mantener una charla así: 
Gurudas y su esposa 
utilizaban también ese 
cuarto para dormir. 

Pero no hay nada que lo 
delate: ellos duermen 
sobre el suelo. 

COMO PIENSAN 

Gurudas explicó que su 
religión era más antigua 
que el Cristianismo y sus 
antecedentes, y que se 
había originado. 

Su origen data de 
hace 5.000 años. 

"Nosotros no nos 
consideramos una secta 
religiosa —dijo—, ni 
pertenecemos a algún 
sector religioso. Dios, y 
también nosotros, somos 
como el sol: no pertenece 
a ningún país y a 
ninguna raza, pero es 
llamado con diferentes 
nombres en distintas 
lenguas en todas partes del 
mundo. Pero todos ellos 
quieren significar la 
misma cosa. 

Definitivamente: nosotros 
no somos sectaristas". 

El culto a Krishna fue 
introducido hace apenas 
cuatro años en el mundo 
occidental: 

En julio de 1966 
—cuenta Gurudas— 

A. C. Bhaktivedanta 
Swami, nuestro Maestro 
Espiritual, desembarcó 
en Londres con diez 
centavos de dólar y un 
tronco ahuecado lleno de 


libros. Yo lo encontré a él 
hace tres años en Nueva 
York. En ese momento yo 
era Roger Sigel, un 
fotógrafo profesional. 
Quedé atraído por él 
porque era puro y capaz de 
contestar a todos mis 
interrogantes. 

Tomé sus enseñanzas. 

En 1968 viajé a Londres y 
me uní al movimiento que 
ya se estaba gestando 
aquí en Londres. 

Los devotos pasan la 
mayoría de su tiempo 
sirviendo y glorificando a 
Krishna. Todos ellos 
renuncian a los valores 
materiales del mundo 
exterior que, según dicen 
"Sólo pueden conducir a 
la infelicidad y a la 
frustración, porque esos 
valores son temporarios, 
mientras que Krishna 
es eterno". 

Las cabezas afeitadas 
(sólo en los hombres) y 
una simple vestimenta 
envolviendo el cuerpo con 
un pedazo de tela, 
simbolizan sus extremos 
de simplicidad. 

LA MUSICA 

"Nosotros purificamos 
nuestras almas cantando 
—explica Gurudas—, sobre 
todo nuestro himno, el 
"Haré Krishna Mantra"; 
de este modo somos 
capaces de alcanzar 
(y sentir) la verdad y la paz. 
Si todo el mundo 
entrara en el conocimiento 
de Krishna, hombres y 
mujeres cambiarían. 
Entonces habría paz 
en la tierra. Porque los 
valores materiales son los 
que llevan al hombre a 
pelear y marchar 
a la guerra". 

En realidad, los • 
fundamentos del Radha 
Krishna no difieren en 
mucho de las otras 
religiones, occidentales u 
orientales, encaminadas 
a reconocer un Dios único. 
Actualmente tienen ramas 
en Canadá, Alemania, 
Japón, Inglaterra, Estados 



Unidos (en doce estados) 
y Francia. 

La rama de Londres tiene 
187 miembros, que pagan 
una libra por año para 
recibir información y libros 
sobre el movimiento. 

Otras 150 personas 
también están con ellos 
pero no como miembros. 
Simplemente llegan hasta 
ellos y los ayudan dando 
comida y dinero para 
sostener el templo. 


Uno de ellos, quizás el 
más importante, es el 
beatle Harrison. 

"Cuando alguno de ellos 
o cualquiera está 
interesado en nuestras 
creencias —explica 
Gurudas no pudiendo 
evitar la publicidad— tiene 
que venir por un período 
determinado para 
comprobar si en realidad 
creen y les gusta. 

Si deciden unirse, deben 
cumplir con los votos: 
no comer carne, no 
practicar el sexo en forma 
ilícita, no pueden jugar 
por valores, y no pueden 
tener vicios: incluyendo 
café, té, cigarrillos, etc. 

A los miembros nuevos se 
les enseña a cantar 
"Haré Krishana/ Haré 
Krishna/Krishna/ 
Krishna/Hare, Hare/Hare 
Rama/Rama, Rama/ 

Haré, Haré/. 

Esto lo tiene que hacer por 
dos o tres horas 
diariamente. Para 
experimentar la claridad 
y la buenaventura. 


Pero simultáneamente 
ellos pueden cumplir 
con sus normales 
obligaciones como 
miembros de la sociedad, 
siempre y cuando 
todas las cosas que hagan 
sean también en beneficio 
de Krishna". 

Aunque sus principios 
tienen concomitancias con 
las religiones tradicionales 
y no aportan nada 
demasiado nuevo, salvo 


una vida más natural, 
ellos son bastante 
pintorescos y bochincheros. 
Quieren conquistar 
adeptos rápidamente, y 
para eso utilizan 
sagazmente la publicidad. 
No es casual que hayan 
aprovechado la amistad de 
un beatle, para acceder 
a la música como si 
fueran un conjunto 
de música pop. 

"NO SOMOS 
DIFERENTES" 

"Nosotros nos casamos 
normalmente y hay 
miembros que trabajan 
para mantener a sus 
familias. No somos 
diferentes a los miembros 
de la sociedad establecida. 
Catorce personas 
—explica Gurudas— viven 
aquí, los otros tienen casa 
por su cuenta. 

Algunos están ahora 
residiendo en la casa de 
George Harrison. 

Las mujeres y los hombres 
solteros pasan su tiempo 
en el templo y en la calle, 
difundiendo la palabra 


de Krishna. Un hombre 
casado da el cincuenta 
por ciento de sus 
ganancias para el templo, 
el resto lo utiliza para 
sostén de su familia. 

Las tareas empiezan 
temprano. La mañana la 
ocupan con sus 
ocupaciones normales y 
después del almuerzo 
salen a la calle para 
difundir sus ideas. 
"Algunos piensan que 
nosotros estamos locos 
—declama Gurudas— otros 
nos admiran por tener el 
coraje de mantener 
nuestras convicciones 
intactas dentro de una 
sociedad fría y cerrada 
como la actual. 

Yo una vez salí disfrazado 
(se refiere a vestirse con 
ropas normales) para 
conseguir ias opiniones 
de la gente, para eso llevé 
un grabador. Y fue 
halagador comprobar cómo 
mucha gente estaba a 
favor de lo que estábamos 
haciendo. El principal 
error en el mundo de hoy 
es que la gente se ha 
olvidado de Dios y 
nosotros estamos, 
simplemente, tratando de 
enseñarles a recordarlo". 
Esta es también, en 
grandes rasgos, la idea 
de George Harrison. 
Aunque sus conceptos 
(extraídos de sus escasas 
declaraciones sobre el 
tema) son más filosóficos 
que religiosos. George 
nunca habló de su apoyo al 
templo de Radha Krishna, 
él prefiere hacer sus 
cosas particularmente. 

Sin publicidad. Porque 
George está cada vez 
más retraído. Así como en 
un principio él fue quien 
se opuso a que los Beatles 
siguieran presentándose 
en vivo, ahora se está 
convirtiendo en una 
especie de fantasma que 
de vez en cuando aparece 
en los estudios de 
grabación. 

Y en ocasiones en el templo 
de Radha Krishna.® 
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RINGO ASUME SU 

“Qué se creían: que si 
ellos terminaban yo iba a des¬ 
aparecer para siempre. Pues 
bien: estaban equivocados. Yo 
estoy ahora mejor y más se¬ 
guro que nunca”. Con esas 
afirmaciones casi virulentas 
Ringo atacó a todos aquellos 
que lo creían muerto después 
de la disputa retórica en la 
que se sumergieron Lennon y 
McCartney. 

Sin embargo, su long play 
“Sentimental Journey” no al¬ 
canzó una difusión acorde con 
la trayectoria y el prestigio de 
su nombre. Permaneció oculto 
en los fondos de los rankings 
mientras el anteúltimo long 
play de los Beatles (y el que 
salió en último término) 
"Déjalo Ser” se pavoneaba 
junto con el álbum del solita¬ 
rio McCartney en los dos o 
tres primeros puestos de cada 
chart. 

Sólo George Harrison parece 
respetarlo un poco y le ha 
dado oportunidades para tra¬ 
bajar a su lado. Al menos 
eso ocurrió con el long play 
que en estos días está gra¬ 
bando George en Trident, un 
estudio de Londres que tra¬ 
baja independientemente, sin 
pertenecer a ninguna grabado¬ 
ra, es decir: un campo neutrai 
Hoy Ringo es quien más hace 
declaraciones, quizás como 
método de defensa por todos 
los menosprecios sufridos de 
sus propios compañeros ("Rin¬ 
go es sólo el baterista", dijo 
Lennon) y por la prensa en 
general. 

Como George y como John, él 


también estuvo en Estados 
Unidos en las últimas sema¬ 
nas. Fue allá para arreglar va¬ 
rios contr? os de una produc¬ 
tiva negociación por interme 
dio de la cual, Ringo se va a 
convertir ■ la estrella central 
de una serie norteamericana 
oe televisión, compuesta de 
Jl fragmentos. Algo similar 
a o que hizo Tom Jones, apro¬ 
vechando sus actuaciones en 
La: Vegas. Las series de Ringo 
podrán ser vistas en los ca¬ 
nales de Estados Unidos antes 
de que finalice ei año setenta. 
Pero Ringo aparte de visitar 
Nueva York y San Francisco, 
también estuvo en Nashville, 
una ciudad poco importante 
en la geografía norteamerica¬ 
na, pero de vital importancia 
para los músicos: en esa loca¬ 
lidad están los mejores estu¬ 
dios de grabación del mundo. 
Y allí registran sus grandes 
discos los más importantes 
artistas. 

Durante su estadía en esa 
ciudad hace algunas sema¬ 
nas, Richard Starkey se some¬ 
tió al siguiente reportaje: 
Pregunta; ¿Cuál es tu posición 
frente ai problema que hoy 
separa ios Beatles? 

Ringo: La mía, precisamente. 
Pregunta: Parece que quisie¬ 
ras demostrar que no sos un 
beatle. 

Ringo: Eso es lo que ustedes 
los periodistas, siempre se em 
pecinaron en decir. ¿O acaso 
para ser beatle hay que com¬ 
poner? Serlo íntegramente 
comprende muchas cosas 
más. 


Pregunta: ¿Pero cuál es al me¬ 
nos tu actitud frente a la po¬ 
lémica surgida entre Alien 
Klein, el administrador de Ap¬ 
ple, y Paul? 

Ringo: Totalmente neutral. 
Son cosas de ellos. 

Pregunta: Sí, pero vos fuistes 
portador de una carta para 
Paul escrita por Klein con au¬ 
torización de ustedes... 

Ringo: Eso fue sólo una acla¬ 
ración legal: él estaba tras¬ 
grediendo el contrato recípro¬ 
co que nosotros tenemos fir¬ 
mado. 

Pregunta: ¿Y cómo es tu ubi¬ 
cación actual dentro de Apple? 
Ringo: A nivel financiero por 
supuesto que la misma de 
siempre. En cuanto a trabajo, 
todo el mundo sabe que estoy 
haciendo algunas cosas con 
George. 

Pregunta: ¿El es tu amigo? 
Ringo: Por supuesto. 

Pregunta: ¿Y Paul y John tam¬ 
bién lo son? 

Ringo: Esa esa es una pre¬ 
gunta idiota: ellos son mis 
amigos desde hace años. Si 
hoy hay problemas eso no sig¬ 
nifica que nos separemos, co¬ 
mo amigos. 

Pregunta: ¿Qué opinión te me¬ 
rece las compañías que fun¬ 
daron por su lado Paul y John: 
"Me Cartney Producciones” y 
“Ono Music Ltd.”, respectiva¬ 
mente? 

Ringo: Según el contrato que 
yo tengo, son ¡legales. Me pa¬ 
rece mal desde ese punto de 
vista. Si lo enfoco artística¬ 
mente, no tengo nada que de¬ 


cir: que ellos hagan lo que 
quieran. 

Pregunta: ¿Pensás realizar al¬ 
guna acción legal para impe¬ 
dir esas compañías “ilegales”? 
Ringo: Eso lo debe decidir Ap¬ 
ple en pleno. Yo allí soy uno 
más. Pero por supuesto que 
quiero defender mi parte: co¬ 
mo corresponde. 

Pregunta: ¿Las grabaciones 
que hiciste aquí en Nashville 
no son "ilegales"? 

Ringo: No. Simplemente es 
otro long play como solista. 
Pregunta: ¿Crees que tu ál¬ 
bum anterior tuvo tanto éxito 
como para sacar otro ya? 
Ringo: Aunque no lo hubiera 
tenido, lo habría grabado igual. 
Pregunta: Eso fue exactamen¬ 
te lo que dijo Paul respecto a 
sus grabaciones... 

Ringo: ¿Y qué tiene que ver? 
Pregunta: ¿Este nuevo long 
play tuyo también serán ver¬ 
siones de viejos temas? 

Ringo: No. Algunas composi¬ 
ciones las hice yo mismo. 
Pregunta: ¿Y cómo te las arre¬ 
glaste? 

Ringo: ¿Para qué voy a men¬ 
tir? Hice el estilo Country que 
es lo que conzco bien, lo más 
fácil y lo que mejor se adapta 
a in¡ voz. 

Pregunta: ¿Esperás que tenga 
más éxito que el anterior? 
Ringo: Eso no me importa de¬ 
masiado. Lo hice porque me 
gusta. 

Pregunta: ¿Y en qué esperás 
un éxito verdadero? 

Ringo: Yo ya no necesito 
“éxitos”. Pero si hay algo que 
me preocupa —para que que¬ 
des conforme— es el cine. O 














Frente a él cerca de medio 
millón de personas expectantes, 
todas acostumbradas a escuchar 
gran música. Para Joe era la 
primera actuación importante 
en los Estados Unidos. Pero esa 
fecha inicial del festival pop 
más grande del mundo, 
el de Woodstock. significaba 
también la oportunidad de su 
consagración definitiva. 

Desde que tenía 16 años 
y deambulaba por los alrededores 
de Sheffield con su cftnjunto 
riítdoso, Joe no ha encontrado 
más que^msabores y recién 
en esto*: últimos ^nos algunos | 
elogios, pero nunca conoció ¿ 
la popularidad, el[ sentimiento 1 
gozoso de sentirse importante 
dentro de la música. 

Hasta casfel967 se lo pasó imitanji 
a Ray Charles y en menor 
medida a otros Jrándes estilista# 
del hkJWpnE<a influencia quedo : 
indestructible en cada'tema • | 
que cantaba Joe. Si él tomaba 
un rock inmediatamente 
lo convertía al blues y muchas! 
veces ios propios músicos J 
que lo acompañaban, los 
productores y el público no estanai 
demasiado de acuerdo con esí>. 
Joe¿creyó que sy^ca/rera estaba 
asegurada cuando Te presentó 
en¿un programa-concurso 
del productor Mike Leander. Allí, 
él y su grupo masacraron * 





de un concurso y nada mas. 

Si la cosa salía bien, mejor Si iba 
.nal. a la calle Joe se decidió 
por un oscuro tema de los Beatles 
perdido en uno de sus long play, 
el semi rítmico TU cry mstead’ 

LA BANDA DE GRASA 

Por supuesto no pasa 
absolutamente nada con esa 
grabación insulsa Joe decide 
separarse del grupo. Y comienza 
a trabajar como mozo de barra 
en un bar de borrachos 
con aspiraciones de señores 
Lógicamente esa vida se le hace 
insoportable No puede estar 
lr?|os de la música. 

Se reúne entonces con otros 
amigos y forma un nuevo grujió 
El nombre que elige es un jioco 
mas exótico: Joe Cocker 
y su Banda de Grasa Para esos” 



días Joe ya era un prominente 
gordito. quizas esa fue la fuente 
de inspiración para el nombre 
Corno le pasa a la mayoría 
de los conjuntos que tienen 
mucho entusiasmo y pocas luces, 
la Banda de Grasa no pasa 
de actuaciones locales en clubes 
nocturnos y discotheques 
de segunda categoría 
Pero Joe conoce en esos días 
a Chus Stamton. un muchacho 
apenas un arto menor que el. cuya 
única ambición era componer 
Chns hace un tema instrumental 
especialmente para el estilo 
de Joe Entre los dos le;ponen 
letra. Y jllli comienza la Uivesia 
finalr conseguir que alguien 
se internara por ese tema :: 
en el qué confiaban ciegamente f 


MARIORINE POR FIN 


Recurren entonces a sus amigos 
conectados ton grabadoras 
de Londres Visitan 
a representantes piratas y agentes 
oportunistas. A nadie le interesa 
e¿e tape cantado por un gordito 
de voz ronca. Los blues habla 
que cantarlos como los negros 
norteamericanos o a lo sumo 


con 


Rtrl 


g John Baldry, el único 
blanco que había tenido 

lacion en ese estilo 
o ultimo recurso Ir piden 
ny Hall un disc jockey, 
por favor le hag* otr esa 
a algún productor 




importante de Londres 
Por fin la cinta llega a manos 
de Denny Cordel!, un productor de 
grabación de Parlophone Records 
Joe es inmediatamente llamado 
a Londres para una sesión 
de grabación. Firma el contrato 
correspondiente y algunos meses 
más tarde, el 22 de marzo 
de 1968. sale a la venta la canción 
por la que tanto habían luchado 
Joe y Chrís. ' Marjorine . 

Para acompartár a ese tema 
en el lado ‘B del simple Joe 
compone una canción, medio 
intrascendente, llamada 
‘ The New Ago of the Lily”. El disco 
no obtiene puestos relevantes 
en los rankings ingleses y las 
disquerias no venden demasiado 
a Marjorine*’, sin embargo muchos 
músicos importantes se interesan 
por la voz y el estilo de Joe 
Se acercan a él y tratan de ayudarlo 
uara que triunfe verdaderamente 
Rodeado de gente impértante, 
y con la inseparable compartía 
de Chns Stamton, John (Joe) 
Robert Cocker comienza a grabar 
sp primer long play 


LAS COMPAÑIAS IMPORTANTES 


Lo acompañaron músicos 
importantes y otros que dos anos 

después serian sumamente vítales 
para la evolución de la música 
inglesa En sucesivas sesiones 
de grabación en los estudios de 
Apbey Roatí estuvieron Matthcw 



iniciador de Procol 
Imy Page (guitarrista 
os mót grandes 
ctualesi Led Zeppelin), 
od (creador de Traffic 


tegrante del grupo 


M gri 
lind Faith). Hasta 


y ^, _ 

I 





o John Lennon se acercó 
studios de grabación 
ue su nombre no figura 

Jos Míe Colaboraron 
en el histórico long play, 0 
se Jisegura que intervino en 
dos o tres bandas. 

Pero el fuÉfte de Joe no fue 
nunca la composición y su amigo 
Chris no produjo temas de altura 
considerable. Por eso Joe decidió 
convertirse en un intérprete 
de temas Pero realmente 
en "intérprete". Es decir interpretar 
cada composición según su gusto 
y parecer. En el álbum, Joe 
incluyó un tema de los Beatles, 
dos de BobDylan, otro de traffic 
y una composición tan 
tradicional como "Bye Bye 
Blackbird”. Sólo tres temas de 
los diez que figuraron en el long 
play pertenecian a Joe y su amigo 
Chris. El resto eran composiciones 
en la mayoría ya grabadas 
por sus autores originales o por 
otros grupos. La misión de Joe era 
mucho más difícil tenía que 
hacer algo muy bueno para que el 
disco pudiera cobrar importancia 
con temas ya conocidos. 


AMIGOS Y AYUOITAS 

La productora incidió sacar 

Dmbre del te 
lizado. 
rupo Traffic, 


el álbum con 
que creía m 
la composi 




tema La compañia. avispada 
del éxito detuvo sus producciones 
normales y lanzó rápidamente 
a la venta el mismo tema pero 
en un simple. Resultado 
A las tres semanas "Una ayudita 
de mis amigos", por Joe Cocker, 
estaba en el primer puesto 
del ranking desplazando de ese 
lugar, irónicamente, a un nuevo 
éxito de los Beatles en ese 
momento Al mes. el éxito 
se extendía a los Estados Unidos 
y Joe conseguía inesperadamente 
un disco de oro. Algunos meses 
atrás había estado mendigando 
sólo que lo escucharan 
y le "dieran una oportunidad". 

Un simple posterior de Joe 
Delta Lady", no consiguió sin 
embargo] ningún éxito contundente 
Nuevamente Joe debia 
convencerse que su mejor arma 
era la interpretación de temas El 
había convertido la saltarina 
marchita de los Beatles 
"Una ayudita de mis amigos" 
en un blues sentido y pesado 
Lo mismo había hecho con 
Bye Bye Blackbird" y había 
extraído insospechadas 
posibilidades de un tema llano de 
Dylan como "Igual que una mujer 


LA CONFIRMACION 
DE WOODSTOCK 



itarra 


Joe se convenció definitivamente 
cuando subió al escenario 

oe Woodstock y su vista 
no alcanzaba a divisar 
terminaba esa increíbli 
concentración de gente i 
casi a gritos que cant 
Una ayudita de mis 
Y él la cantó, allí en 
La cantó con su forr 
particular de sentir la 
moviendo tus manos 
si estuviera tocando urt 
imaginaria, convulsionan^ 
su cuerpo como esforzánd 
por lograr nuevos sonidot^de 
guitarra que no está junto 
a su pecho. El feeling de Joe 
no sólo está en su voz* también 
so advierte en su cara, en las 
manos, en su cuerpo retorciéndose 
Joe tuvo que cantar dos veces í- 
el tema en Woodstock y toda 
su emoción quedó grabada 
en el film que se iodo durante 
el Festival y que dentro de algunas 
semanas también se estrenará 
en Buenos Aires (posiblemente 
con el nombre de "Festiva! 
de la Juventud"). 

La figura de Joe Cocker, 
el cantante blanco que puede 
cantar blues mejor que los propios 
negros, salió (fortalecida, 
triunfante de ese festival. Fue 
por primera vez alguien importante 
dentro de la^rnusica. 

Ahora Joe, sabiendo que él tiene 
que ser toda su vida un intérprete 
de grandes canciones, grabó^ 
un tema que fue éxito mufl" 
hace dos años en la versión 
n)unto norteamericano 


conji 



"Sintiéndqp B 
los disc Jockey 
a propalar insis 
un tema al 
no habían 
y que fi 
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Bsn^Mrta^Yesa 

mcnle^u uiti 
r ctisagraciorn 
doflUnidos lo 
■semanas a la 
primeras colocaciones 
que con el tema de los 
Joe Cocker mejoró la vers 
original: John RobflkCoc 
ibqjara sól< | 

sus 











La Biblia 
según 

Vox Dei 

El grupo Vox Dei 
Hará una "confonío" 
con los temas bíblicos, 
una actitud que 
suscitará las más 
violentas polémicas. 




Vox Dei pertenece a una gene¬ 
ración posterior a ¡a que gestó ia 
música pop con características na¬ 
cionales. Su área cíe actividades 
estuvo durante mucho tiempo deli¬ 
mitada por los municipios bona¬ 
erenses de la zona sur. Desde Quil¬ 
mas llegaron a Suer os Aires con 
algunas inhibiciones de no perte¬ 
necer al circo de Buenos Aires. 
Quizás por eso mismo, por estar 
lejos de las influencias —positivas 
y negativas— ellos pueden jactarse 
hoy de producir una música con 
suficientes características propias. 
En un principio —como les ocurrió 
a muchos otros conjuntos— no que¬ 
rían admitir ¡a palabra rock and roll 
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quilmeños. una música elemen¬ 
tal de rock y buena coordinación 
vocal ( ‘Azúcar amarga ’) fueron su¬ 
perando barreras hasta colocar sus 
temas con secciones rítmicas muy 
sincopadas. 

Todo este progreso pudieron notarlo 
quienes asistieron a sus numerosos 
recitales, una actiwidac a la que se 
había aferrado él grupo ya que sus 
discos no obtenían ninguna tras¬ 
cendencia en ia difusión radial. Du 
rante esas sesiones, por lo general 
realizadas en teatros y'Cines cén¬ 
tricos, Vox Dei fue entusiasmando 
cada vez más 3 su público con un 
ritmo que a veces se asemejaba al 
sabor latino de Santana y otras al 
extraño Rhythm and Blues de Sly 
and the Family Stone. 

Pero las comparaciones no siempre 
son exactas. Y es necesario cono¬ 
cer la música de Vox Dei en vivo 
para saber hasta qué punto lo que 
están haciendo es verdaderamente 
diferente * comprobar, a )a vez, el 
valioso aporte da! grupo a la mú¬ 
sica pop argentma. que en los últi¬ 
mos meses se vio relegada a dos 
o tres conjuntos —nada más— que 
hacían música de verdadera caliaad. 
La demostración más eficaz de ese 
nuevo sonido perteneciente a Vox 
Dei son las graDacioñes realizadas 


tn su primer long play. Ese disco, 
tennmado hace mucho tiempo y 
que sufrió diversas postergaciones, 
contiene temas como “Cuero" o 
Compulsión” que no sólo van a 
fijar una linea dentro del estilo del 
grupo sino que también serán úti¬ 
les para establecer una corriente 
demarcatoria de una música po¬ 
pular con verdaderas característi- 
as locales, sin perder de vista los 
valiosísimos aportes de la música 
de rock inglesa o norteamericana 
que, obviamente, están produciendo 
ias vanguardias más interesantes. 

La obra mas 
arriesgada de la 
música pop local 

Desde hace casi un año Vox Dei 
esta procurando participar en el 
proceso, cada vez más amplio, que 
esta desarrollando la música pop 
en Buenos Aires y otras ciudades 
importantes del país. Recién en es¬ 
to- últimos meses el nombre del 
grupo comenzó a cobrar importan¬ 
cia. Hasta diciembre de 1969 sólo 
era un “conjunto del montón”, que 
únicamente contaba con el juicio 
favorable de los más importantes 
críticos de la Argentina, quienes lo 
señalaban como uno de los futuros 
grandes grupos del país. Pero nada 
más. Hoy, en agosto del 7C, Vox 
Dei ya está en el camino de los 
importantes. Para algunos haber lo¬ 
grado todo eso en un año de ac¬ 
tuación profesional puede parecer 
extraordinario, para otros —quizás 
los más acertados— ese período 
pueda parecer normal. Sobre todo 
si se tiene en cuenta que, desgra¬ 
ciadamente, la unidad de los con¬ 
juntos en la Argentina no pasa de 
los dos o tres años en los mejores 
casos el resto se disuelve después 
de los primeros intentos. 

Ricardo Soulé, cantor y compositor 
de'la mayoría de los temas del con¬ 
junto, sabe perfectamente que para 
que un conjunto produzca algo im¬ 
portante y que demuestre sus posi¬ 
bilidades debe construir algo cohe¬ 
rente, que posea en alguna medida 
una temática unitaria. 

La idea de Soulé, y de todo Vox 
Dei, no es nueva: ya conjuntos in¬ 
gleses como los Who y the Kinks 
utilizaron ese razonamiento y produ¬ 
jeron música a nivel de obras uni¬ 
tarias, como fueron sus respectivas 
óperas, ‘Tommy" y “Arthur”. Tam¬ 
bién están en esa tesitura muchos 
grupos y solistas ingleses y norte¬ 
americanos que editan álbumes do¬ 
bles, es decir con dos discos: Jimmi 
Hendríx, Beatles, Dylan, Chicago, Air 
Forcé, Nice, Steppenwolf, y muchos 
otros En la Argentina, el primer 
grupo que sostuvo esa teoría fue 
Almendra, que desde hace varios 
meses esta trabajando sobre su es¬ 


perada ópera con el famoso mago 
como personaje central. 

“Nosotros queremos hacer una obra 
total, donde podamos jugarnos —ex¬ 
plica Ricardo Soulé—, vamos a in¬ 
tentar hacer una “confonía”, es de¬ 
cir todo lo opuesto a, lo que es 
una sinfonía. En otras palabras que¬ 
remos hacer algo con fonía, con 
voz”. 

Cuando los cuatro integrantes de 
Vox Dei, Willy, Carlos, Rubén y 
Ricardo, llegaron a la redacción de 
Pelo, todavía mantenían esa ¡dea, 
sobre la que están trabajando, en 
el más absoluto secreto. Se resis¬ 
tían a comentarla por varias ra¬ 
zones: 

“No queremos hablar de algo que 
recién comenzamos a hacer —dije¬ 
ron— porque siempre se presentan 
problemas, tampoco queremos óa r 
fechas. Es feo anunciar algo y des¬ 
pués no poder cumplir”. 

Otro de sus motivos previsibles (pe¬ 
ro no dicho) es un cierto temor a 
la responsabilidad que asumen al 
darle estado público. Pero cuando 
se quisieron dar cuenta ya esta¬ 
ban hablando del proyecto, y al de¬ 
cirlo se estaban obligando, de algu¬ 
na manera, a cumplir: 

“Bueno —suspiró Ricardo Soulé al 
borde de la confesión— estamos 
trabajando sobre una confonía, como 
te dije, y el tema va a ser el libro 
más importante que haya escrito el 
hombre: “La Biblia”. No siempre 
vamos a contarla verbalmente: mu¬ 
chos pasajes serán sugeridos con 
movimientos que van a ser neta¬ 
mente musicales, como por ejemplo 
en la parte de los profetas menores”. 
La idea de hacer “La Biblia” en 
una “confonía” pertenece exclusi¬ 
vamente a Ricardo Soulé y él es 
quien está trabajando en la com¬ 
posición de los diferentes pasajes 
musicales, sintetizando algunos tex¬ 
tos y extractando otros que serán 
cantados textualmente. Para todo 
ello cuenta con el apoyo apasionado 
de los otros tres integrantes del con¬ 
junto. Para los cuatro es una obra 
de vital importancia: saben que es¬ 
tán metidos en algo muy difícil, 
comprometido, y que recibirán las 
críticas más enconadas. Nunca an¬ 
tes ningún conjunto de música po¬ 
pular —en todo el mundo— afrontó 
una tarea y una responsabilidad se¬ 
mejante. Es una idea fantásticamen¬ 
te ambiciosa. ¿Serían capaces de 
hacerla los más grandes grupos de 
rock y blues del mundo? ¿Cuál es 
la capacidad musical, compositora 
y temática de Vox Dei para enfrentar 
una obra de tan grandiosa trascen¬ 
dencia? 

Willy: Hay cosas que la gente cree 
que son tabú, prohibido. Una de 
ellas es "La Biblia”. Por qué no 
vamos a interpretar nosotros un li¬ 
bro escrito por el hombre si nosotros 
somos hombres. Yo pienso, luego 





existo. Por qué razón no puedo pen¬ 
sar sobre ésto. 

Ricardo: La gente inteligente, la que 
medita las cosas antes de hablar y 
actuar, creo que va a entender lo 
que estamos afrontando. Y si lo ha¬ 
cemos es porque tenemos fe en el 
hombre. 

Hasta el momento tienen compues¬ 
tos dos movimientos: “La creación 
del Universo” y “El nacimiento del 
hombre”. Y otros dos están casi ter¬ 
minados “El arca de Noé” y “Moi¬ 
sés”. Todavía no han ensayado los 
temas, pero los cuatro ya conocen 
perfectamente temática y música de 
esas partes. 

Ricardo: En estos días estoy volvien¬ 
do a repasar el Viejo Testamento. 

Al principio mantiene la atención, 
porque cualquiera quiere saber có¬ 
mo fue la creación del universo y 
el hombre y otras incógnitas suce¬ 
sivas. Luego el interés literario de* 
cae. Y ese es uno de nuestros pro¬ 
blemas. Cuando comienza el nuevo 
testamento retorna el interés por¬ 
que entonces nace Jesús. Por su¬ 
puesto todo va a estar sintetizado. 
Cuando fue escrita la Biblia los idio¬ 
mas no tenían la elasticidad actual. 
Yo creo que con la dinámica idio- 
mática de este tiempo vamos a po¬ 
der sintetizarla de manera coherente 
y para que sirva también como fac¬ 
tor de transmisión, de divulgación. 

La música 
delicada cosa 

La parte musical de esta obra es 
quizás tan delicada como el trata¬ 
miento literario. Así como Vox Dei 
tiene grandes dudas en cuanto al 
enfoque correcto que tiene que dar¬ 
le a las escrituras bíblicas, tam¬ 
bién aparecen muy complicadas las * 
composiciones musicales correspon¬ 
dientes: 

Ricardo: Nosotros vamos a emplear 
los ritmos tradicionales para la mú¬ 
sica de beat. Fundamentalmente va¬ 
mos a basarnos en el rock and roll, 
pero además vamos a incursionar en 
todo lo que hacemos fuera de ese 
ritmo. 

Aunque varias partes de la obra ya 
"están compuestas o por lo menos 
existe la idea general de la com¬ 
posición, todavía no fueron confec¬ 
cionados los correspondientes arre¬ 
glos (que seguramente serán encar¬ 
gados a algún músico prestigioso 
capaz de comprender la ideaf. En 
esos arreglos, según las intenciones 
del grupo, incluirán violines, flau¬ 
tas, trompetas, órgano y diversos 
instrumentos de percusión. 

Las 

contradicciones 
y la sinceridad 

La revelación de la obra —inespe¬ 
radamente y un poco a la fuerza— 


en la redacción de Pelo, dejó un 
poco al descubierto las diferentes 
posiciones y puntos de vista de los 
miembros del conjunto en cuanto a 
la obra. Eso no significa que ellos 
se olvidaron de hacer el “versito” 
para dar una imagen coherente. Y 
demuestra sus propias contradiccio¬ 
nes. Las mismas de cualquier ser 
humano que se encuentra con algo 
extremadamente difícil; las lógicas 
contradicciones que pueden existir 
entre cuatro personas por el sólo 
hecho de querer hacer las cosas 
bien y mejorarlas. O simplemente 
porque tienen sentido crítico y pue¬ 
den estar acertados o equivocarse. 
Eso es también lo que pasó con Vox 
Dei en la redacción de la revista. 
La idea de hacer La Biblia fue de 
Ricardo Soulé, pero todos discuten 
el trabajo. E inclusive tienen dife¬ 
rentes opiniones sobre aspectos im¬ 
portantes. Eso debe producirse por 
que la realización recién se está 
gestando, al final del proceso, qui¬ 
zás, logren la síntesis. 

Soulé, por ejemplo, sostenía en prin¬ 
cipio que ellos no pensaban inter¬ 
pretar La Biblia: “nos vamos a limi¬ 
tar a contarla”. Sin embargo, Willy, 
el bajista y co-ideólogo del grupo, 
en el transcurso de la nota replan¬ 
teó la situación: 

“Yo creo que estás equivocado, Ri¬ 
cardo —le dijo—, por el solo hecho 
de cantarla de determinada manera 
estamos interpretándola. Además si 
vamos a elegir algunos textos y 
otros no, inconscientemente, aunque 
no nos lo propongamos, estamos 
dando nuestra versión de esa obra. 
En alguna medida es lo que noso¬ 
tros pensamos y sentimos de ella”. 

¿Vox dei 
cree en Dios? 

Los cuatro se sintieron sorprendi¬ 
dos, incómodos y desnudos, cuando 
uno de los redactores de la revis¬ 
ta les preguntó si ellos realmente 
creían en Dios. De pronto se die¬ 
ron cuenta que nunca habían ha¬ 
blado de ese tema entre ellos. 
Comprobaron que no conocían la 
posición del otro (al menos la po¬ 
sición frente al Dios bíblico). Estas 
fueron sus respuestas ante la espe¬ 
cífica pregunta: 

Willy: Como somos hombres y limi¬ 
tados no podemos llegar a compren¬ 
der el misterio cósmico. El hombre, 
a veces, para explicarse lo que no 
entiende crea fábulas, y con el 
transcurso del tiempo esas fábulas 
son cada vez más mitológicas. Por 
eso no creo en el Dios bíblico. 
Pero si creo que siempre ha habido 
gente con dones naturales o sobre¬ 
naturales y con verdadero don de 
líder. Y lograron que la gente con¬ 


fiara. Para mí, Jesús era uno de 
ellos; un verdadero renovador, un 
líder, pero nada más. 

Rubén: No creo. En mi casa me edu¬ 
caron con Dios, mi familia me lo 
inculcó. Pero soy incrédulo: lo que 
no veo no lo creo. 

:arlos : Comparto la opinión de Willy. 
Y mirá qué curioso: por medio de 
este reportaje me vengo a dar cuen¬ 
ta que, sobre esta cuestión, pensa¬ 
mos de la misma manera. 

Ricardo: Creo en Dios. No en el Dios 
bíblico que se cuenta allí. Sino el 
que vive en cada hombre. 

La deducción de estas respuestas 
es que, definitivamente, ellos no 
creen en el Dios bíblico. Consecuen¬ 
temente, tampoco parecen creer en 
La Biblia. Pero Ricardo Soulé in¬ 
tentó aclarar en parte ese aspecto: 
“Aunque no quiera —se justificó—. 
tengo que dividir La Biblia en dos 
partes: el Viejo Testamento y el Nue¬ 
vo Testamento. El primero es muy 
fabuloso: hay que tener en cuenta 
en la época que fue escrito y quie¬ 
nes lo hicieron. Pienso que muchas 
cosas que se dicen en el Antiguo 
Testamento están deformadas. En 
cuanto al Nuevo Testamento creo 
que la mayoría de las cosas que 
cuenta ocurrieron realmente, pero 
sigue quedándome la duda: ¿cuán¬ 
tos hechos fueron agigantados?” 
Seguramente dudas también van a 
tener los lectores, los críticos y los 
productores, pero no sobre las dife¬ 
rencias entre Nuevo y Viejo Testa¬ 
mento, las dudas van a caer sobre 
Vox Óei. Muchos se van a pregun¬ 
tar: ¿Conocen los textos bíblicos 
profundamente? ¿Cómo pueden can¬ 
tar e interpretar La Biblia si no 
creen en Dios? ¿Cuál es el respeto 
que se puede tener hacia algo en 
lo que no se cree? 

Los cuatro miembros de Vox Dei, 
seguramente; ya se deben haber 
planteado esos interrogantes. Qui¬ 
zás ellos contesten a todo con la 
misma respuesta: “Creemos en el 
hombre, y La Biblia, mal o bien, es 
un hecho producido por el hombre, 
¿por qué no vamos a hablar sobre 
ella si lo hacemos con sinceridad 
e ¡deas honestas?” 

Sin embargo, la polémica sobre sus 
actitudes seguirá abierta, quizás por 
mucho tiempo, aún después de es¬ 
trenada la obra. Ese parece ser el 
destino de “La Biblia” por Vox Dei, 
un conjunto que, paradójicamente, 
estaba signado por su nombre (Vox 
Dei en latín significa Voz de Dios) 
para interpretar los escritos religio¬ 
sos. Ellos hacen la aclaración: “el 
nombre Vox Dei no tiene nada que 
ver con esta confonía denominada 
“La Biblia”. Es simplemente casual. 
Además este nombre nos lo puso un 
amigo. A nosotros nos gustó cómo 
sonaba”. ® 























INSTANT KARMA 
(INSTANTE KARMA) 

(Grabado por John Olio Lennon 
con la Plaslic Ono Band) 

Letra y Música: John Lennon 

Instanl karma gonna get you 
Gonna knock you right on the head 
You better get yourself together 
Pretty soon you’re gonna be dead 
What in the world you thinkin’ of 
Laughing in the face of love 
What on earth you tryin’ to do 
It’s up to you, yeah you. 

Instant karma gonna get you 

Gonna look you right in the face 

Better get yourself together darling 

Join the human race 

How in the world you gonna see 

Laughing at fools like me 

Who on earth do you think you are 

A superstar, well right you are 

Well we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun 
Well we all shine on 
Everyone come on. 

Instant karma gonna get you 

Gonna knock you off your feet 

Better recognize your brothers 

Everyone you meet 

Why in the world are we here 

Surely not to live in pain and fear 

Why on earth are yóu there 

When you’re everywhere 

Gonna get your share 

Well we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun 

Yeah we all shine on 

Come on and on and on , 

Yeah, yeah, all right 

Ah ha well we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun 

Yeah we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun 

Yeah we all shine on 

On and on and on and on 

Well we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun 
Well we all shine on 

Like the moon and the stars and the sun. 
EDICIONES INTERNACIONALES FERMATA 

LIVING LOVING MAID 
(SHE’S JUST A WOMAN) - 
(ALEGREAMOROSA MUCHACHA) 

(Grabado por Led Zeppelin) 

Letra y Música: James Page/ 

Robert Plant 

With a purple umbrella and a fifty cent hat 
Livin’ lovin’ she’s just a woman 
Missus cool rides out in her aged Cadillac 
Livin’ lovin’ she’s just a woman 
Come on babe on the round about 
Ride on the merry go round 
We all know what your ñame is 
So you better lay your money down 
Alimoney, alimoney payin’ your bilis 
When you conscience hits you 
Knocks it back with pills 
Tellin’ tall tales of how it used to be 
With the butler, the maid and the 
servants three 

Nobody hears a single world you say 

But you keep on talkin’ till your dyin’ day 

Livin’ lovin’ she’s just a woman. 

EDITORIAL MUSICAL KORN S.A.I.C. 


MY BELLE AMIE 
(Mí BELLA AMIGA) 

(Grabado por Tee Secl) 

Letra y Música: Han van Eijck/ 

Peter Tetteroo 

Ma belle amie 

You were a child of the sun and the sky 
and the deep blue sea 
Ma belle amie 

Apres tous les beaux jours je te dis merci 
merci 

You were the answer to all my questions 
Before we’re through I want to tell you 
that I adore you and always do 
That you amaze me by leaving me now and 
start a — new 

Ma belle amie I’m in love with you. 

Let the.bells ring 
Let the birds sing 

Let’s all give my substituto a big cheer 

Let the bells ring 

Let the birds sing 

For the man after him waits here 

For the man after him waits here. 

Ma belle amie 

You were a child of the sun and the sky 
and the deep blue sea 
Ma belle amie 

There was a time that you thought that your 
only friend was m¡e 

You were the answer to all my questions 
Before we’re through I want to tell you 
that I adore you and always do 

That you amaze me by leaving me now and 
start a — new 

Ma belle amie I’m in love with you. 
EDITORIAL MUSICAL KORN S.A.I.C. 

TRAVELIN’ BAND 
(BANDA VIAJERA) 

(Grabado por Creedenee 
Clearwater Revival) 

Letra y Música: J. C. Fogerty 

737 eomin’ out of the sky 
Won’t you take me down to Memphis on a 
midnight ride 

I wanna move, playin’ in a travelin band 
Well I’m flyin’ ’cross the land 
Trying to get a hand, playin in a trevelin 
band 

Take me to the hotel 
Baggage gone, oh well 

Come on, come on won’t you get me to my 
room 

I wanna move, playin’ in a travelin band 
Well I’m flyin’ ‘cross the land 
Trying’ to get a hand, playin’ in a travelin’ 
band. 

Listen to the radio 
Talkin’ about the last show 
Someone got excited had to cali the state 
mihtia 

I wanna move, playin’ in a travelin band 
Well I’m flyin,’ ’cross the land 
Trying to get a hand, playin’ in a travelin 
band. 

Here we come again on a Saturday night 
With your fussin and a-fightin’ 

Won’t you get me to the rhyme 
I wanna move, playin’ in a travelin’ band 
Well I’m flyin’ ’cross the land 
Trying to get a hand, playin’ in travelin’ 
band. 

Here we come again on a Saturday night 
With your fussin’ and a-fightin’ 

Won’t you get me to the rhyme 
I wanna move, playin’ in a travelin’ band 
Well I’m flyin’ ’cross the land 


Tryin’ to get a hand, playin’ in a travelin’ 
band 

Playin’ ih a travelin* band 
Playin in a travelin’ band 
Won’t you give a child a hand 
Playin’ in a travelin’ band 
Well I’m flyin’ ’cross the land 
Tryin’ to get a hand 
Playin’ in a travelin’ band. 

EDICIONES MUSICALES RELAY 

BRIDGE OVER TROUBLED 
WATER 

(PUENTE SOBRE AGUAS 
TURBULENTAS) 

(Grabado por Simón and 
Garfunkel) 

Letra y Música: P. Simón 

When you’re weary, feelin’ small 

When tears are in your eyes 1*11 dry them al 

I’m on your side oh when times get trough 

And friends just can’t be found 

Like a bridge over troubled water 

I will lay me down 

Like a bridge over troubled water 

I will lay me down. 

When you’re down and out 
When you’re on the Street 
When evening falls so hard 
I will comfort you 

1*11 take your part oh when darkness comes 

And pain is all around 

Like a bridge over troubled water 

I will lay me down 

Like a bridge over troubled water 

1 will lay me down. 

Sail on silver girl, sail on by 

Your time has come to shine 

All your dreams are on their way 

See how they shine 

Of if you need a friend 

I’m sailing out behind 

Like a bridge over troubled water. 

I will ease your mind 

Like a bridge over troubled water 

I will ease your mind. 

EDITORIAL MUSICAL MELOGRAF 

ELENA 

(Grabado por Manal) 

Letra y Música: Javier Martínez 

Elena va por la calle 

No mira a nadie 

Sus ojos de plomo ven 

Los autos que la persiguen 

Que la dibujan 

Sobre la noche de hoy. 

Elena 

No te olvides del tiempo 
Elena 

Vos también morirás 
Y si alguien 
Se metió adentro tuyo 
Un minuto antes te arrepentirás. 

Elena, Elena, Elena 
Elena, Elena, 

Elena vas mal así. 

Mil desesperados te aman 
Mil competidoras te imitan 
Salí con ropa vieja a la calle 
Fijate quien te habla de amor. 

EDICIONES INTERNACIONALES FERMATA 

ROCK DE LA MUJER PERDIDA 

(Grabado por Los Galos) 

Letra y Música: Litto Nebbia 

Mujer, vas a entender 

que hoy, hoy más que ayer, 

necesito tenerte a mi lado hasta el amanecei 


Mujer, vas a encontrar 
gente que te ame igual, 
pero hoy necesito tenerte 
a mi lado otra vez. 

EDICIONES MUSICALES RELAY 

LO VE GROWS (WERE MY 
ROSEMARY GOES) - 
(EL AMOR SVRGE DONDE MI 
ROSEMARY VA) 

(Grabado por Edison Lighthouse) 
Letra y Música: Tony Macaulay/ 

Barry Masón 

Slie ain’t got money her clothes are kinda 
funny 

Her hair is kinda wild and free 

Oh but love grows where .my Rosema*. 

goes and nobody knows like mt 
She talks kinda lazy, peoplc say she craz; 
And her life’s mystery 
Oh hut love grows .osem^r.. 

goes and nobody k 

There’s sometbing a ' ir* 

mine 

It’s a feeling that 
And l’ve just got 
Hey she’s really got 
And it’s working so 
That I can’t get aw¿. 

Fm a lucky fella an < 

that I love hor ené 
Because love grows 
goes and nobody kn. 

EDITORIAL MUSICAL K• 

THANK YOU FA 
MICE ELF Ata 
(GRACIAS) 

(Grabado por 
Stone) 

Letra y Música: i 

Looping at the dev 
Grinnin’ at his gun 
Fingers start shakir 
Bullets start chasin’ i 
We begin to wrestle • 

I want to thank yo 
elf agin 

Trank you fa lettinme 
Stiff all in the collar 
Fluffyin the face 
Chit chat chatter, tryn 
Stuffy in the place 
Thank you for the partv 
That I could never stay 
Many things is on my mind 
Words in the way 
(Repite el coro) 

Dance to the music ali nighi 1 
Everyday people, sinr ¿i simpa 
Mama’s so happy, mam; sfcarts 
Papa’s still singin* voi» can mar . you try 

I want to thank yo» t* lettm * c he ir ice 
elf agin 

(Different stroke L ainerent lou.¿ 

Thank you fa lettin o-, mice eií a>nn 

Flaming eyes o r re. i ear 

Burnin’ into you 

Many men aro mtssi mucii 

Hatin’ what they lo 

Youth and trrth are making love 

Dig it for a starter 

Dyin’ young is hard to take 

Sellin’ out is harder 

Thank yon fa lettinme be mice elf agin 
I want to thank you fa lettinme be mice 
elf agin 

Thank you fa lettinme be mice elf agin. 


AMERICAN WÓMAN 
(MUJER AMERICANA) 

(Grabado por The Guess Who) 

Letra y Música: Bachman/Cummings/ 

Kale/Paterson/Dunbar/ 

Cirus/Expressions 

(Prólogo) 

American Woman gonna mess your mind 
American Woman, she gonna mess your mind 
American Woman gonna mess your mind 
A íerican Woman gonna mess your mind 

Say A, 

Say M, 

Say E, 

Say R, 

Say I, 

C, 

A, . 

Say N, 

* rican woman gonna mess your mind 
A.* m woman gonna mess your mind 
izan woman gonna mess your mind 
c vi woman, mama let me be 
i come hangin’ around my door 
• * wanna see your face no more 

more important things to do 
pend my time growin’ oíd with you 
woman, I said stay away 
can Woman, listen what I say... 
an Woman, get away from me 
can Woman, mama let me be 
t. come knockin’ around my door 
L wanna see your shadow no more 
<mred lights can hypnotize 
ackle someone else’s eyes 
” Woman, I said get away 
irán Woman, listen what I say 
rican Woman, said get away 
»n Woman, listen what I say 
come hangin’ around .my door 
wanna see your face no more 
' • n’t need your war machines 
• mi t need your ghetto scenos 
v .oured lights can hypnotize 
S ^rkle someone else’s eyes 

Woman, get away from me 
; chican woman, mama let me be. 

< < . >tta get away, gotta cet away 

Uo Go Go 

'O . v . teave you, woman 
La lea ve you, woman 

4uv 

i -oye 
B’v-bye 
I i-bye 

Vou’re no good for me 

I’m no good for you 

Gonna look you right in the oye. 

Tell you what Fm gonna do 
You know Fm gonna leave 
You know Fm gonna go 
You know Fm gonna leave 
You know Fm gonna go, woman 
Fm gonna leave, woman 
Goodbye, American Woman 
Goodbye, American chiek 
Goodbye, American broad. 

EDICIONES MUSICALES HELA 

CECILIA 

(Grabado por Simo» «< Zarfunkel) 
Letra y Música: Paul Simón/ 

Arthur Garfunkel 

Cecilia, you’re breaking my heart 
You’re shaking my confidence daily. 

Oh Cecilia, I’m down on my knees, 

Fm begging you please to come home. 

Cecilia, you’re breaking my heart, 

You’re shaking my confidence daily 
Oh Cecilia, Fm down on my knees, 

Fm begging you please to come home. 


Come on home, 

Making Jove in the afternoon with Cecilia 
Up in my bedroom, 

I got up to wash my face 
When I come back to bed 
Someone’s taken my place. 

Cecilia, you’re breaking my heart, 

You’re shaking my confidence daily. 

Oh Cecilia, Fin down on my knees, 

Fm begging you please to come home. 
Jubilation. 

She loves me again, 

I fall on the floor and I laughing. 

Jubilation, 

She loves me again, 

I fall on .the floor and I laughing. 

EDITORIAL MUSICAL MELOGRAF 

TE QUIERO, TE ESPERO 

(Grabado por Arco Iris) 

Letra y Música: Gustavo Alfredo 
Santaolalla 

Qué espeso que es el tiempo, 
qué turbia la distancia. 

Los minutos son horas, 
los días son semanas. 

Tu voz dentro de un sobre, 
tu cuerpo dentro de mi alma. 

Mi mente espera el día, 
mi vida por tu vuelta. 

Las noches me lastiman. 

Las lágrimas me queman. 

Si tan sólo supieras, 

cómo se muere en primavera. 

Te quiero, te espero. 

Te quiero, te espero. 

TIEMPO 

(Grabado por Arco Iris) 

Letra y Música: Gustavo Alfredo 
Santaolalla 

Tiempo, 

rompe tus cadenas de mar. 

Sueño, 

déjame hoy despertar. 

Ya no espero; 

ya no puedo, 

tiempo ya no eres mío 

quizás hoy me pueda encontrar 

quizás hoy pueda volar 

quizás hoy pueda volar. 

SOY DE CUALQUIER LUGAR 
(Grabado por Los Gatos) 

Letra y Música: Litto Nebbia 

Tu cuerpo es mío cuando yo, 
decido que así ha de ser. 

Pues tengo ganas de amar, 
y nada debes preguntar 
cuando ves, que me voy. 

Yo soy de cualquier lugar 
y voy a cualquier lugar. 

En el otoño, tu lugar 
estar siempre junto a mí es. 

Y en el verano, ya me voy 

Y no te debe de importar. 

Si total, te quiero igual. 

Yo soy de cualquier lugar 
y voy a cualquier lugar. 

CANCION PARA UNA MUJER 
(QUE NO ESTA) 

(Grabado por Vox Dci) 

Letra y Música: Ricardo Soulé 

Cada día creo que soy dueño al final 
de un motivo bueno que me impulsa a hacer 
más. 



Oh no... ya sé; oh no... por algo lo he de 
cambiar... 

Miro alrededor para buscar el sol quizás 
ese que me entibie cuando el día no esté más. 
Oh, no... no sé; oh, no... sos vos mujer que 
no estás. 

Dímelo destino si la puedo yo encontrar. 

Ella es mi verdad, dime dónde estás. 

En la gran ciudad o en la eternidad, 
en algún lugar, de la inmensidad 
dime dónde está y si existe en realidad, 
que con mis manos la pueda alcanzar; 
sólo un momento yo quiero suponer, 
que es mía, sólo mía, 
y puedo amarla como sé... 

Oh, no... ya sé; oh, no, qué fácil es soñar. 
Miro alrededor para buscar el sol, quizás. .. 
EDICIONES MUSICALES RELAY 

SOMETHING (ALGO) 

(Grabado por The Beatles) 

Letra y Música: George Harrison 

Something in the way she moves 
Attracts me like no other lover 
Something in the way she woos me 
I don’t want to leave her now 
You know I believe and how. 

Something in her smile she knows 
That I don’t need no other lover 
Something in her style that shows me 
I don’t want to leave her now 
You know I believe and how. 

You’re asking me will my love grow 
I don’t know, I don’t know 
You stick around now it may show 
I don’t know, I don’t know. 

Something in the way she knows 
And all I ha ve to do is think of her 
Something in the things she shows me 
I don’t want to leave her now 
You know I believe and how. 

EDICIONES INTERNACIONALES FERMATA 

YOU CAN’T ALWAYS GET 
WHAT YOU WANT 
(NO SIEMPRE PUEDES TENER 
LO QUE DESEAS) 

(Grabado por The Rolling Stones) 

Letra y Música: Mick Jagger/ 

Keith Richards 

I saw her today at the reception 
A glass of wine in her hand 
I knew she was gonna meet her connection 
At her feet was her foot loose man 
And you can’t always get what you want 
Honey you can’t always get wh‘at you want 
You can’t always get what you want 
But if you try sometime, yeah, you just might 
find 

You get what you need. 

We went down^the demonstration 
To get our fair share of abuse 
Singing “We gonna vent our frustration” if we 
don’t 

We’ll blow a fifty amp fuse 

So I went to the Chelsea drug store 

To get your prescription filled 

I was standing in line with your friend Jimmy 

(And man, did he look pretty ill) 

We decided that we would have a soda 
My f avori te flavor was cherry red 
I sing this song to my friend Jimmy 
And he said one word to me and that was 
“dead” 

And you can’t always get what you want 
Honey, you can’t always get what you want 
You can’t always get what you want 
But if you try sometime, yeah, you just might 
find 

You get what you need. 

I saw her today at the reception 


In her glass was a bléeding man 
She was practised at the art of deception 
I could tell by her blood-stained hands 
And you can’t always get what you want 
Honey, you can’t always get what you want 
You can’t always get what you want 
But if you try sometime, yeah, you just might 
find 

You get what you need. 

WHOLE LOTTA LOVE 
(UN MONTON DE AMOR) 

(Grabado por Led Zeppelin) 

Letra y Música: Jimmy Page/ 

John Paul Jones/John Bonhem 

You need coolin baby I’m not foolin’ 

I’m gonna say it yeah 
Go back to schooolin’ way down inside 
Oh honey you need it, I’m gonna give you my 
love 

Wanna whole lotta love, wanna whole lotta 
love 

Wanna whole lotta love, wanna whole lotta 
love. 

You’ve been learnin’ baby I’ve been burnin’ 

All them good times baby, baby 
Fve been yearnin’ way, way down 
My honey you need it 
I’m gonna give you my love 
I’m gonna give you my love. 

You’ve been coolin’ baby I’ve been droolin’ 

An’ them good times Fve been misusing way, 
way down inside 

I’m gonna give you my love 

I’m gonna give you my love 

I’m gonna give you every ineh of my love 

Gonna give you my love way down inside 

Woman you need love 

Shake for me girl, I wanna be your back door 
man 

Hey oh, hey oh oh oh oh 

Keep a —coolin’ baby, keep a-coolin’ baby. 

EDITORIAL MUSICAL KORN S.A.l.C. 

NO TIME (NO HAY TIEMPO) 

(Grabado por The Guess Wlio) 

Letra y Música: Randy C. Bachman/ 
Burton Cummings 

No time left for you on my way to better 
things 

No time left you I’ll find myself some wings 
No time left for you distant roads are calling 
me 

No time left for you. 

No time for a suraraer friend 
No time for the love you send 
Seasons changed and so did I 
You need not wonder why, you need not 
wonder why 

There’s no time left for you, no time left 
for you. 

EDICIONES MUSICALES RELAY 

WONDERFUL WORLD, 
BEAUTIFUL PEOPLE 
BEAUTIFUL PEOPLE 
(EL BELLO MUNDO DE LA 
BELLA GENTE) 

(Grabado por ¿inuny Cliff) 

Letra y Música: Jimmy Cliff 

Wonderful world, beautiful people 
You and your girl things could be pretty 
But underneath this there is a secret that 
nobody can repeat 
Take a look at the world 
And the state that it's in today 


I’rn sure you’ll agree we all could make 
it better way 

With oui* love put together 
Everybody learn to love each other 
Instead of fussing and figliting, cheating 
but biting scandalizing and iiating 
Baby we could have wonderful world, 
beautiful people 
(Repite el coro) 

Man and woman, girl and boy 
Let us try to give a helping hand 
This I know and Fm sure that love we 
would understand 
This is our worid can’t you see 
Everybody want to Uve and be free 
Instead of fussing and fighting, cheating but 
biting scandalizing and hating 
Baby we could h ¿ve a wonderful world, 
beautiful pe >pi -i 
(Repite el coro) 

EDICIONES iSiUíK ES ELAY 

WINTER WOBIU OF LOVE 
(UN MUNDO 01 AMOR 

EN IJSVIEPiSO) 

(Grabado o* 

Engelln ii Mumperdinck) 

Letra y Mi! - : Reed Masón 

My love, Ihu are colder, 

So let me t.uL * , .-ir hand and lead you 
through : n-*v-white land, oh, oh, oí 
My love the >rar ¡s older 
So let me i ‘ u tight and while av i- 
winter nigb , >h 
I see the fin lip¡ in your eyes 
Come kiss nc now before it dies 
We’ll find a winter world of love 
Cause love - \.« rmer in December 
My darling *y here in my arms till m-f 
comes along 

And in our winter world of love 
You’ll see we always will remembei 
That as the snow lay on the ground 
We found our winter world of love 
Because the nights are longer, 

We’ll have the time to say such tencU - 
before each day oh, oh oh oh 
And then when love is stronger 
Perhaps you’ll give your heart an 
me we’ll never part, oh no 
And at the end of every year 1*11 
have you near 

We’ll find a winter world of love 
Cause love is warmer in December 
My darling stay here in my arms till 
comes along 

And in our winter world of love 
You’ll find we always will remem 
That as the snow lay on the grounu 
We found our winter world of love. 

KOZMIC BLUES 
(Grabado por Janis Joplin) 

Letra y Música: Gabriel Mekler 

Time keeps movin’ on, friends they turn away 
I keep movin’ on but I never found out why 
I keep pushin’ so hard 
And babe I keep tryin’ to make it right 
So I’m never lonely again Woooooooooo 
But it don’t make no difference baby 
No, no and I know that could always try 
It don’t make no difference baby 
I better hold it now, I better need it now 
I better use it until the day that I die. 

Time has come to rest 

Twenty-five years with just one man oh yeah 
Well I’m twenty-five years older now 
So I know what you’d really like 
But I’m no better baby and I can’t help you 
no more that I did when I was just a girl 
Don’t expect any answer dear 



For I know that they don’t come with age’ 
I ain t gonna love you any better babe 
Ain’t never gonna love you right 
So you better dig it now, right now. 

JINGLE JANGLE 

(Grabado por Tlie Archies) 

Letra y Música: Jeff Barry 

La da da, La da da 

(Sing me, sing me, sing me, yeali) . 

La da da, La da da 
(Sing the jingle jangle song) 

La da da, La da da 

(Sing me, sing me baby, yeah) 

La da da la da da. 

Ever since I met-cha 
I couldn’t want you better 
I couldn’t love you stronger if I tried 
It’s my true heart I’m showin’ in my nose 
would be growin’ 

You know that it gets longer when I lie 
Singin’ (Repite el coro) 

Bein’ kinda pretty and down here in the city 
Find it isivt easy to be smart 
When trying’ to untangle the jingle from 
the jangle 

It’s easy if you listen with your heart 
Singin’ (Repite el coro) 

You’ll make the winter springtime and 
jingle jangle sing time 
Right on through the summer and the fall 
So darlin’ don’t be weepin’ and please don’t 
you be sleepin’ 

When I come creepin’ down the hall 
To sing ya (Repite el coro) 

EDICIONES MUSICALES RELAY 

GOLDEN SLUMBERS AND 
CARRY THAT WEIGHT 
(SUEÑOS DORADOS Y LLEVA 
SU CARGA) 

(Grabado por The Beatles y Trasli) 

Letra y Música: John Lennon/ 

Paul McCartney 

Once there was a may to get back homeward 

Once there was a way to get back borne 

Sleep pretty darling, do not cry 

And I will sing a lullaby 

Golden slumbers fill your eyes 

Smiles awake you when you rise 

Sleep pretty darling, do not cry 

And I will sing a lullaby. 

Once there was a way to get back homeward 
Once there was a way to get back home, 
Sleep pretty darling, do not cry 
And I will sing a lullaby. 

Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time 
Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time. 

I never give you my pillow 
I only send you my invitations 
And in the middle of the celebrations I break 
down 

Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time 
Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time 
Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time 
Boy you’re gonna carry that weight, carry 
that weight a long time. 
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SM1LE Á LITTLE SMILE FORME 

(Grabado por Flying Machine) 

Letra y Música: Tony Macaulay/ 
Geoff Stephens 

You really sliould acc-ept this time be s gone 
for good 

I guess you’re lonely now 
Love’s coming to an end 
He’ll never come back now 
Even though he said lie would 
But darling only now are you free to start 
again 

So darling dry your eyes 

So many other guys would lift up your pretty 
chin 

Don’t let those tears begin 
Give the world I’m sure to wear the shoes 
he wore 

Oh come on you’re a big girl now 
And you’ll pulí through somehow 
Smile a little smile for me, Rosemary 
Where’s the use in -cryin’ 

In a little while you’ll see, Rosemary. 

You must keep on tryin’ 

I know that he hurt you bad 
I know darling, don’t be sad 
And smile a little smile for me, Rosemary, 
Rosemary. 

NA NA HEY IIEY KISS HIM 
GOODBYE 

(Grabado por Steam) 

Letra y Música: G. DeCarlo/ 

D. Frashuer/P. Leka 

Na 11a 11a 11a na na na na 
Hey bey hey goodbye 
He’ll never love you 
The way that I love you 

Cause if he did no no lie wouldn’t make 
you cry 

He might be grinning people but oh my love 
is so doggone willing 
So kiss him I wanna see you kiss him 
Go on and kiss him goodbye 
Na 11a na 11a, bey hey bey goodbye 
Na na na na na na na na hey hey hey 
goodbye. 

Listen to me now 

He’s never near you to comfort and che' you 
When all those sad tears are falling baby 
fyom your eyes 

He might be grinning baby but oh my love 
is so doggone Avilling 
So kiss him I wanna see you kiss him 
Go on and kiss him goodbye 
Na na na na, 11a 11a 11a hey hey hey goodbye. 
Na na na na na na na na hey hey hey goodbye. 
Na na na na na 11a na na hey hey hey goodbye. 
Na na na na na na na na hey hey hey goodbye. 
Na na 11a 11a 11a na na na hey hey hey goodbye. 
Na na na 11a na na na 11a hey hey hey goodbye. 
Na na 11a na na na na na hey hey hey goodbye. 
Na na 11a 11a na na 11a na hey hey hey goodbye. 
I really love you girl 
I really need ya now 

I’ve got to have you each and everyday now 

I need ya now 

Come on girl you’re alright 

He’ll only hurt ya. 

EDITORIAL MUSICAL KORN S.A.I.C. 

FORTUNATE SON 

(HIJO AFORTUNADO) 

* 

(Grabado por 

Creedence Clearwaler Rcvival) 
Letra y Música: John Fogerty 

Some folks are born, made to wave the flag 
Ooh, they’re red white and blue 
And when the band plays “Hail To The 
Chief” 


They point the cannon at you. 

It ain’t me, ain’t me 
It ain’t fio senator’s son 
It ain’t me, it ain’t me 
lt ain’t no fortúnate one. 

Some folks are born, silver spoon in hand 
Lord, don’t they help themselves 
But when the tax man comes to the door 
The house looks like a rummage sale. 

It ain’t me, it ain*t me 
I ain’t no mollionaire’s son 
It ain’t me, it ain’t me 
I ain’t no fortúnate one. 

Some folks inherit star-spangled eyes 
Ooh, they send you down to war 
And when you ask them “How much should 
we give?’’ 

They only answer “More, More. More”. 

It ain’t me, it ain’t me 
I ain’t no militarv son 
It ain’t me, it ain’t me 
I ain’t no fortúnate one. 
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HOLLY IIOLY 

(Grabado por Ncil Diamond) 

Letra y Música: Neil Diamond 

Holly Holy eyes dream of only me 
Where I am what I am what I believe in 
Ilolly Holy. 

Holly Holy dream wanting only you 
And she come and I run just like the wind 
mili Holly Holy. 

Sing a song of songs 
Sing it out sing it strong 
Cali the sun in the dead of the night 
And the sun’s gonna rise in the sky 
Touch a man who can’t walk upright and 
that lame man 

líe fonna fty and I fly and I fly 
Holly Holy love take the lonely child 
And the seed let it be filled with tomorrow 
Holly Holy. 

Holly Holy dream ’bout only you 

Holly Holy sun 

Holly Holy love 

Holly Holy love 

Holly Holy love 

RAINDROPS KEEP FALUN’ 

ON MY HEAD 

(GOTAS DE LLUVIA CAEN 

SOBRE MI CABEZA) 

(Gruhudo por B. J. Thonias) 

Letra y Música: Hal David/ 

Burt Bacharach 

Raindrops keep fallin’ on my head 
And just like the guy whose feet are too big 
for his bed 
Nothing seems to fit 

Those raindrops are fallin’ on my head 
They keep fallin’. 

So I just did me some takin’ to the sun 
And I said I didn’t like the way he got 
things done 
Sleepin’ 011 the job 

Those raindrops keep fallin’ on my head 
They keep fallin’. 

But there’s one thing I know 
The blues they sent to meet me won’t 
defeat me 

It won’t be long till happiness steps up to 
greet me 

Raindrops keep fallin’ on my head 
But that doesn’t mean my eyes will still be 
turnin red 

Cryin’s not for me ’cause I’m never gonna 
stop the rain by complainin’ 

Because I’m free nothin’s worryin’ me! 
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JUGO DE TOMATE 

(Grabado por Manal) 

Letra y Música: Javier Martínez 

La tierra que te da la vida 
te da un tiempo para decidir 
eligiendo inteligentemente 
todo el mundo podrá ser feliz. 

Jugo de tomate frío, 

Jugo de tomate frío, 

en las venas deberás tener... 

Si querés ser un tipo capo 
siempre serio y que da temor, 
o elegiste ser un terrible vago 
panza arriba todo el día y a dormii. 

Jugo de tomate frío 
en las venas deberás tener. 

Si querés triunfar con las mujeres 
tener muchas que lloren por vos 
deberás ser algo inteligente 
tener dinero y una buena voz, 
pero sobre todo 
Jugo de tomate frío 
Jugo de tomate frío 
en las venas deberás tener. 
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hermano perro 

(Grabado por Almendra) 

Letra y Música: Luis Alberto Spinetta 

Quién dijo que siempre habremos de esperar 
para que nos saquen un poco a pasear. 

Hoy aquí desde mi cucha bajo un cielo igua 
estoy esperando el año de mi fuga total. 

Y ese día sé que voy a poder cantarle al sol 
meando en mi cadena. 

0 estaré siempre aquí oyendo a mi amigo 
oyendo a mi amigo que dice: 

Tira tira hermano perro. 

Hubo alguna vez un perro como yo 
que quiso subir el último escalón. 

Quién va a ser el que me atrape cuando me 
heche a correr 

mientras tenga espacio libre no me entregaré. 

Y ese día sé que voy a subir a un árbol y allí 
podré comer y oler por fin sus frutas. 

O estaré siempre aquí 

y aquí moriré oyendo a mi amigo . 

oyendo a mi amigo, oyendo a mi amigo que dice 

Tira tira hermano perro 

Tira tira hermano perro. 

MUCHACHA (OJOS DE PAPEL) 

(Grabado por Almendra) 

Letra y Música: Luis Alberto Spinetta 

Muchacha ojos de papel, a dónde vas 
quédate hasta el alba 
Muchacha pequeños pies, no corras más 
quédate hasta el alba 

Sueña un sueño despacito entre mis manos 
hasta que por la ventana suba el sol 
Muchacha piel de rayón, no corrás más 
tu tiempo es hoy 

Y no hables más muchacha corazón de tiza 
cuando todo duerma te robaré un color 
(bis) 

Muchacha voz de gorrión, a dónde vas 
quédate hasta el día 

Muchacha pechos de miel, no corras más 
quédate hasta el día 

Duerme un poco y yo entre tanto construiré 
un castillo con tu vientre hasta que él 
muchacha te haga reír hasta llorar 
hasta llorar. 

Y no hablés más muchacha corazón de tiza 
cuando todo duerma te robaré un color 
(bis) 

La ra ra ra. 
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SÚE^ÍA Y CORRE 

(Grabado por Los Gatos) 

Letra y Música: Litto Nebbia 

Sueña, sueña, sueña 

sueña y nunca dejes de soñar 

sueña que algún día 

tu sueño puede ser realidad. 

Sueña que es lo menos 

que puede hacer un tipo como tú. 

Quizás no puedas lograr 
lo que quieres conseguir. 

Por eso hoy más que ayer 

corre, sueña y corre sin mirar atrás. 

Sueña, corre y sueña 
no pienses que es en vano soñar. 

Sueña que consigues 

lo que dentro de tu mente está. 

Sueña que hoy comienza 
algo diferente en tu existir. 

Quizás no puedas lograr 
lo que quieres conseguir 
por eso hoy más que ayer 
sueña, corre y sueña. 
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LAGRIMAS DE MARIA 

(Grabado por Los Gatos) 

Letra y Música: Litto Nebbia 

Quien puede amar a María 
Tan sólo por un día. 

Quizás así se sienta mujer. 

María es de todos, puede ser tuya o mía. 

Sólo le falta quien la ame. 

Lágrimas de María, llorando cada día. 
Lágrimas de María, llorando cada día. 

María estás muy sola, 

María está triste, 

María está cansada. 

Buscando amor no encuentra nada. 

No se siente mujer, no sabe a quien querer. 

Le falta un hombre que la ame. 

Lágrimas de María, llorando cada día. 
Lágrimas de María, llorando cada día. 

María es de nuestro tiempo. 

Y en nuestro tiempo hay muchas, 
muchas Marías que están solas. 

Lágrimas de María, llorando cada día. 
Lágrimas de María, llorando cada día. 
Lágrimas de María, llorando cada día. 
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YO VIVO EN ESTA CIUDAD 

(Grabado por Pedro y Pablo) 

Letra: Miguel Cantilo 

Música: Miguel Cantilo/Jorge Durietz 

Yo vivo en una ciudad 
donde la gente aún usa gomina, 
donde la gente se va a la oficina 
sin un minuto de más. 

Yo vivo en una ciudad 
donde la prisa del diario trajín 
parece un film de Carlitos Chaplin 
aunque sin comicidad. 

Yo vivo en una ciudad 
que tiene un puerto en la puerta 
y una expresión boquiabierta 
para lo que es novedad. 

Y, sin embargo, yo quiero a este pueblo , 
tan distanciado entre sí, tan solo, 
porque no soy más que alguno de ellos 
sin la gomina, sin la oficina, con ganas de 
renovar. » 

Yo adoro a esta ciudad 
Aunque su gente no me corresponda 
cuando las chicas con su minifalda 
son un insulto al pasar. 

Yo adoro a mi ciudad 
cuando las chicas con su minifalda 
parecen darle la mágica espalda 
a la inhibición popular. 


Yo adoro a mi ciudad 
aunque me acuse de loco y de mersa 
aunque guadañe mi pelo a la fuerza 
en un “coiffeur” de seccional. 

Y sin embargo yo quiero a este pueblo 
porque me incita a la rebelión 

y porque me da infinitos deseos 
de contestarle y de cantarle mi novedad. 
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PRESENTE 

(Grabado por Vox Dei) 

Letra y Música: Ricardo Soulé 

Todo concluye al fin 
Nada puede escapar 
Todo tiene un final 
Todo termina 
Tengo que comprender 
No es eterna la vida 

Y el canto en la risa 
Allí termina 

Creía que el amor 
No tenía medida 
O dejas de querer 
Tal vez otra mujer. 

Yo creía pienso 
Que una vez pasado 
Que nunca acabaría 
Nunca acabaría 
Pero sin embargo 
Terminó. 

Todo me demuestra 
Que al final de cuentas 
Termino cada día 
Empiezo cada día 
Que después mañana 
Fracaso. 

No puedo yo entender 
Si es así la verdad 
De qué vale ganar 
Si después perderé 
Inútil es pelear 
No puedo detenerlo 
Lo que hoy empecé 
No será eterno 
Creía que el amor 
No tenía medida 
O dejas de querer 
Tal vez otra mujer 
Yo creía pienso 
Que una vez pasado 
Que nunca acabaría 
Nunca acabaría 
Pero sin embargo 
Terminó. 

Todo me demuestra 
Que al final de cuentas 
Termino cada día 
Empiezo cada día 
Que después mañana fracaso. 

Cuánta verdad 
Cuánta verdad 
Hay que vivir 
Solamente 
Solamente 

Este momento te tendrá 
Si el presente 
El presente y nada más 
Todo me demuestra 
Que al final de cuentas 
Termino cada día 
Empiezo cada día 
Que después mañana fracaso 
(Repite tres veces) 

La la la la la la 
La la la la la la 
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THESE EYES (ESTOS OJOS) 

(Grabado p v The Guess Who) 

Letra y Múí<a: Randall Bachman/ 
Burton Curr ;ings 

Thcse eyes cry every night íor you 

These arms Ion»; to hold you again 

The hurtin's on me 

But I will nevar be free 

You gave a proxmse to me 

And you brok it, and you broke it. 

These eyes wntched you bring my world to 
an end 

This lieart eo <í ioí accept and pretend 

The hurtin’s me 

But I will no, v be free 

You took the vow with me 

When you spoke it, when you spoke it. 

These eyes are cryin, these eyes have seen 
a lot of lov? 

But they’re rever gonna see another one 
like I had with you 

These eyes are cryin’, these eyes have seen 
a lot of love 

But they’re never gonna see another one 
like I had with you 

These eyes are cryin’ these eyes have seen 
a lot of love buy they’re never gonna see 
another one like I had with you. 
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COLD TURKEY (PAVO FRIO) 

(Grabado por 

The Plástic Ono Band) 

Letra y Música: John Lennon 

Temperature’s rising, fever is high 
Can’t see no future 
Can’t see no sky 

My feet are so heavy so is my head 

1 wish I was a baby 

I wish I was dead 

Coid turkey has got me on the run. 

My body es aching, goose pimple bones 

Can’t see nobody, leave me alone 

My eyes are wide open 

Can’t get to sleep 

One thing I’m sure of 

I’m in a deep freeze 

Coid turkey has got me on the run. 

Coid turkey has got me on the run 
Thirty-six hours rollin’ in pain 
Praying to someone, free me again 
Oh why be a good boy 
Please make me well 
I promise you anything 
Get me out of this hell 
Coid turkey has got me on the run 
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LA LA LA (IF I HAD YOU) 

(Grabado por Bobby Sherman) 
Letra y Música: Danny Janssen 

La, la, la, la, la, la 

There ain’t nothing in this world I couldn’t do 
La, la, la, la, la, la 

My dreams wonld all come true if I had you. 
I’m just a lonely boy in a great big lonely 
world 

Someone like you could make my dreams . 
come true 

Then all the mountains I could climb 
If you’d just put your hand in mine 
There ain’t nothing in this world I couidn’t 
do. 

lou can make a rainy day sunny in my mind 

Yeah, there ain’t nothing I couln’t do 

You make the world seem like a friend to me 

If you were there to see míe through 

And I loved you and knew that you loved me. 

(Repite el coro) 


I would feel ten feet tall if you were at my 
side 

There ain’t nothing in this world I couldn’t do 
Rings would give up thrones to me 
In love for just one hour like me 
And that’s the way I’d feel if I had you 
(Repite el coro) 

CUPID (CUPIDO) 

(Grabado por Johnny Nash) 

Letra y Música: Sam Cooke 

Cupid, draw back your bow 
And let your arrow go 

Straight to my lover’s heart for me, for me 

Cupid please hear my cry 

And let your arow fly 

Straight to my lover’s heart for me. 

Now, I don’t mean to bother you 

But I’m in distress 

There’s danger of me losing 

All of my hapiness 

For I love a girl 

Who doesn’t know I exist 

And this you can fix, oh. 

Now cupid, if your arrow 
Makes her love strong for me 
I promise I will love her until eternitv 
I know between the two of us 
Her heart we can steal 
Help me if you will, oh. 

JAM UP AND JELLY TIGIIT 
(COMPOTA) 

(Grabado por Tommy Roe) 

Letra y Música: T. Roe/F. Weller 

Jam up and jelly tight 
My, my, my baby 
Now you’re outta sight 
Jam up and jelly tight 
You look a little naughty 
But you’re so polite 
Jam up and jelly tight 

You won’t say you will but there’s a chance 
that you might. 

I said the first day I meet you 
Someday I’m gonna pet you 
Now you’re here and baby I love it 
So come on and give me some lovin’ 

Jam up and jelly tight 
Jam up and jelly tight. 

You’ve got a sweet disposition 

50 come on and give me permission 
For one kiss and maybe another 

You’ll see we were meant for each other 
Jam up and jelly tight 
Jam up and jelly tight. 

ALZA LA VOZ 

(Grabado por La Barra de 
Chocolate) 

Letra y Música: Pajarito Zaguri 

51 ves que se escapa 
la vida de tus manos 
y estás arrepentido 
de haber jugado mal, 
escribe algún poema 
cántale a un amigo 

y pídele a este mundo 
nn d° * r, ° inorar. 

Llama a tus hermanos 
pídeles que -canten 
que esa es una forma 
de brindar amor; 
bésalo a tu hijo 
y míralo de frente 
no le reproches nunca 
su forma de vivir. 

Alza la voz que te van a escuchar 
aunque no escuchen álzala igual 
porque tu quieres vivir 
porque no quieres morir. 

EDICIONES INTERNACIONALES FERMATA 


EL GIGANTE 

(Grabado por La Barra de 
Chocolate) 

Letra y Música: Pajarito Zaguri 

Si tu fueras un gigante 
amarías de verdad 
.No estarías adelante 
estarías más atrás. 

Si tu fueras un gigante 
no usarías la maldad 
Un poema escribirías 
te pondrías a cantar. 

Si tu fueras un gigante 
ya sabrías perdonar 

Y verías poesía 

en el cielo y en el mar. 

Y serías como un niño 
También sabrías llorar 
Si tu fueras un gigante 
Ya sabrías perdonar. 
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NO PIBE 

(Grabado por Manal) 

Letra y Música: Javier Martínez 
No hay que tener un auto 
ni relojes de medio millón 
cuatro empleados bien pagados 
ser un astro de televisión. 

No pibe... 

para que alguien te pueda amar 
porque así sólo tendrás un negocio más. 
No debes cambiar tu origen 
ni mentir sobre tu identidad. 

Es muy triste negar de dónde vienes 
lo importante es adonde vas. 
no pibe... 

No lo hagas, eso está mal; 

si tu madre te escuchara moriría de llorar. 

No hay que viajar a Europa 

ni estudiar en la universidad 

tener títulos de nobleza 

o prestigio en la sociedad. 

No pibe... 

para que alguien te pueda amar 
nada de eso es importante, 
en amor, ya lo verás. 
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EL LOCO LUIS 

(Grabado por Piel Tierna) 

Letra y Música: Al-Alberto 

El loco Luis es un tipo 
que van a conocer, 
causa penas y risas 
por su forma de ser. 

Un boliche lo espera, 
muchas chicas también 
tal vez una de ellas 
llegue a ser su mujer. 

El Loco Luis es un tipo 
que si bien no es rico 
tiene mucho que ver 
casi siempre anda a pata 
a veces en colectivo 
y también con chofer. 

El loco Luis es un genio 
no tiene nada que aprender 
él del mundo es el dueño 
y yo quisiera ser él. 

Con un whisky en la mano 
sólo piensa en vivir 
y así pasa sus días 
el genial loco Luis. 

El loco Luis es un tipo 
que si bien no es rico 
tiene mucho que ver. 

Casi siempre anda a pata 
a veces en colectivo y 
también con chofer. 

¡ 










DEEP PURPLE HACE HEAVY ROCK 
Y PAYASADAS EN EL ESCENARIO, 
PERO TAMBIEN TOCA JUNTO O OR¬ 
QUESTAS FILARMONICAS. 



Es probable que en estos días 
Deep Purple fuera tan sólo un con¬ 
junto más entre las docenas de gru¬ 
pos que pululan por las grabadoras, o 
por las oficinas de empresarios tra¬ 
tando de conseguir recitales impor¬ 
tantes. Pero ion Lord, el organista 
de Deep, fue más vivo que todos los 
otros músicos londinenses primeri¬ 
zos: consiguió que la Royal Philar- 
ironic Orchestra por primera vez 
en sus dos años de vida decidiera 
aunar a su formación tradicional un 
conjunto de música popular. Esa 
unión, lógicamente, produjo un gran 
revuelo en Londres. Se enfrentaron 
dos corrientes de melómanos, los 
que consideraban que era un “agra¬ 
vio” a la música culta, y los que 
defendían la idea aduciendo que la 
música clásica debía juntarse con 
las nuevas corrientes populares como 
el rock and roll para permanecer 
vigente en la altura de los tiempos. 
Precedido de una campana publicita¬ 
ria polémica, que el manager del gru¬ 
po, Edward Coletta, supo aprovechar 
magisttúlmente, el concierto se rea¬ 
lizó el 25 de setiembre del año pa¬ 
sado en el consagratorio Royal Albert 
Hall. El encuentro fue realmente in¬ 
sólito; no sólo era el enlace de dos 
escuelas, allí también se enfrentaban 
dos generaciones: La Royal Philarmo- 
nic Orchestra con todos sus inte¬ 
grantes impecablemente vestidos con 
frack y moño blanco, el pelo cuida¬ 
dosamente estirado y peinado; los 
cinco miembros de Deep Purple ves¬ 
tidos a su gusto, con botas y cam¬ 
peras y el pelo, por supuesto, largo 
y suelto. 

Sin embargo estaban sobre un misma 
escenario para hacer música juntos, 
ion Lord escribió el ‘Concierto para 
Grupo y Orquesta" que ambas for¬ 
maciones interpretaron esa noche. La 
critica, por supuesto, estuvo dividida: 
los monistas de música clásica tra¬ 
taron de restarle importancia al he¬ 
cho, pero algunos no dejaron de 
reconocer que el ensamble había 
sido verdaderamente positivo; los 
más caústicos opinaron que “since¬ 
ramente esperábamos un desastre, 
pero hay que reconocer que la des¬ 


cabellada idea fue salvada con dig¬ 
nidad por las dos partes". Los perió¬ 
dicos de música pop aplaudieron y 
aprobaron elogiosamente la unión, 
pero hubo también algunos no de¬ 
masiado conformes. Esta vez por el 
contrario: opinaban que Deep Purple 
había adaptado demasiado el rock o 
los lincamientos de la música culta. 

LA OTRA VERSION 

Es muy común que los conjuntos 
ingleses (más que los norteamerica¬ 
nos) tengan dos planteos musicales: 
uno para las grabaciones, y otro 
—muy diferente— para las presen¬ 
taciones en vivo. En los estudios 
generalmente hacen la música que 
realmente quieren o tal vez la que 
exigen las necesidades comerciales. 
En los escenarios, en cambio, defor¬ 
man su música según las exigencias 
de la platea: es probable que hagan 
mucho ruido con la guitarra, solos 
incoherentes y camelos musicales 
efectivistas. El caso de Deep Purple, 
sin embargo, tipne una variante más-, 
hacen su música en los estudios, uti¬ 
lizan las versiones cirqueras de su 
sonido en los escenarios, pero ade¬ 
más producen música de investiga¬ 
ción, como en el caso de “Concierto 
para Grupo y Orquesta”. 

Yo tenía los antecedentes de la actua¬ 
ción de Deep Purple con la Royal 
Philarmonic Orchestra, también sabía 
que era sólo un conjunto del montón 
hasta esa bestial oportunidad. Ade¬ 
más habia escuchado un simple edi¬ 
tado por EMI en Buenos Aires que 
contenía dos temas muy extraños: 
“Aleluya” y “Abril, primera parte', 
una composición instrumental en la 
que se evidenciaban algunas incur¬ 
siones por la música clásica, sobre 
todo en la labor del organista (Jon 
Lord) y del guitarrero (Ritchie Black- 
more). En realidad, la actividad (y 
actitudes del grupo) eran bastante 
inusuales, insólitas. Debajo de. esas 
melenas podía haber dos cosas: un 
buen sentido de lo que debe hacerse 
en publicidad o un buen sentido de 
lo que debe hacerse en música pro 
gresiva. 








Sinceramente aún me queda la duda. 
Ellos personalmente no pueden ex¬ 
plicar esas diversiones; quieren creer 
que no existen: 

“No te voy a decir que no —trató 
de explicar Ritchie Blackmore— , es 
evidente que hay aparentes divisio¬ 
nes en lo que hacemos, pero todo es 
parte de una idea general y eso es 
le que vale”. . .Y cuál es esa idea? 
Estamos tratando de aclararla para 
nosotros mismos —volvió a expli¬ 
car—, no es solamente música: es 
parte de nuestra vida". 

Quiero ser objetivo. Esto es lo que 
vi en el Queen Elizabeth Hall duran¬ 
te un recital de Deep Purple, el 
conjunto que actuó junto a la Royal 
Fhilarmonic Orchestra: 

Respaldados por un poderoso doble 
circuito de equipos Marshall y un 
órgano Hammond con giradores espe¬ 
ciales, entraron en la ancha boca 
escénica del Queens con mucha se¬ 
guridad: como si fueran cow boys 
cancheriios. lan Gillan, el cantante, 
tenia un pantalón en cuero de tiro 
muy corto sostenido por un cinturón 
anchísimo. Cuando comenzó a con¬ 
versar con el público, para ablandar 
el ambiente, se colgó una mano del 
cinturón y ya parecía el jefe de la 
pandilla de forajidos. Pero eso es un 
detalle. El asunto es que anunciaron 
que para empezar iban a hacer cuatro 
temas de su último long play: “Deep 
Purple in Rock”. 

Yo tenia presente el tema “Abril, pri¬ 
mera parte” que había escuchado en 
Buenos Aires: me acordaba del dulce 
y melodioso sonido de la guitarra 
acústica de Blackmore. Cuando lan 
Gillan pegó el primer grito tuve que 
olvidarme rápidamente de eso porque 
sino no iba a entender nada. 

Un golpe pesado de sonido cayó sobre 
la platea del Queens. Esa música era 
un martillo que golpeaba grueso, pro¬ 
fundo, en el aire. En la segunda frase 
Gillan revoleó el pie del micrófono 
y lo tiró por el aire: si Ritchie Black¬ 
more no se agacha le parte la ca¬ 
beza. En el segundo tema, “Hard 
Lovin' Man”, le tocó el turno a ion 
Lord: arrastraba sus manos por el 
teclado del órgano Hammond produ¬ 




s». 


ciendo los sonidos más inverosímiles, 
a veces los decibeles sobrepasaban 
la capacidad auditiva de un ser hu¬ 
mano y una buena parte del público 
se tapó los oídos. Eso era la turbina 
de un avión, lan Paice, el hatero, 
desmenuzaba sus platillos con golpes 
repiqueteados. Lord insistía con el 
órgano: se agarraba la cabeza, corto 
si no supiera qué tocar. Finalmente, 
en apariencias, desesperado intentó 
volcar el órgano, pero la verticalidad 
del Hammond fue más férrea que su 
voluntad. 

El tema siguiente fue “Speed King", 
una composición escrita por los cin¬ 
co y con la que Deep Purple intenta 
sintetizar todo lo que es su músi¬ 
ca: hay un lucimiento especial para 
Ritchie Blackmore. El toca la gui¬ 
tarra magistralmente al principio, 
hace unas escalas rarísimas y siem¬ 
pre al borde del acople. Después 
cambia de guitarra —agarra una 
más viejita— y sigue tocando; a los 
pocos minutos entra en éxtasis y co¬ 
mienza a arrastrarla, por el lado de 
las cuerdas, contra el borde del es¬ 
cenario, la frota contra er pie del 
micrófono, supongo que también le 
debe haber pegado. 

Después hace unos chistes muy ton¬ 
tos, al estilo Pepe Biondi o Marrone, 
pero con menos gracia: hace ver, 
por ejemplo, que un dedo se le vuel¬ 
ve independiente y toca constante¬ 
mente la misma cuerda, entonces 
mira al público —sabiendo que eso 
es una demostración de habilidad- 
como diciendo que no sabé qué ha¬ 
cer. Finalmente le pega al dedo con 
la otra mano, y el dedo p<>ra. Sigue 
tocando, pero a los pocos segundos 
su pulgar comienza con el insistente, 
pavote, sonido. La gente se rie (de 
qué?). Después de diez minutos de 
chiste el tema recomienza. Todos 
vuelven a golpear. Otra vez la mú¬ 
sica pesada, rotunda. Notas y golpes 
al unisono, estilo Zeppelin: heav; 
rock. 


Con esas mismas características, más 
o menos, continuó el recital. Pero, 
como suele ocurrir siempre, lo más 
importante se reserva para el final. 
“Mandrake” fue el tema elegido para 


terminar el espectáculo. Dura apro¬ 
ximadamente doce o quince minutos. 
Deep Purple despliega en él toda su 
artillería (es la palabra exacta para 
su instrumentación), en los cinco mi¬ 
nutos finales lan Gillan deja de can¬ 
tar y comienza a tocar (bastante 
mal) dos congas. El bajista, Roger 
Glover, hace cosas raras con un arco, 
mientras Jon Lord y Ritchie Black¬ 
more siguen produciendo circo y 
sonidos densos. El guitarrero vuelve 
a arrastrar la guitarra contra el bor¬ 
de y sobre los equipos. La luz estro- 
boscópica comienza a vibrar y va 
creando un clima de incertidumbre 
e inestabilidad. 

De repente dos chicas de aproxima¬ 
damente veinte años corren hasta el 
borde del escenario y comienzan a 
bailar frenéticamente siguiendo el 
ritmo de Deep Purple. La música va 
aumentando en intensidad y la ropa 
de las dos chicas comienza a dismi¬ 
nuir: van haciendo una suerte de 
improvisado streap tease. En el es¬ 
cenario se crea un clima de caos 
musical: Jon arremete contra su ór¬ 
gano, Paice no sabe qué hacer con 
la batería, Ritchie Blackmore tira su 
guitarra al suelo, la vuelve a tomar. 
El volumen del sonido sigue aumen¬ 
tando. Hay tensión en la sala. Las 
dos chicas ya están casi con su cuer¬ 
po al aire: ¿hora apenas se las 
distingue porque la luz estroboscópí- 
ca se hace más veloz. El tema va 
a terminar: Ritchie tira finalmente 
su guitarra al suelo. La selección 
rítmica sigue. Pero Ritchie no está 
conforme: trata entonces de voltear 
sus equipos amplificadores. Apenas 
logra tambalearlos, son muy pesados. 
Entonces uno de los plomos, que está 
ahi dispuesto a colaborar, lo ayuda 
viendo que la cosa no sale como es¬ 
taba pensada. El ritmo sigue. Las 
chicas ya están desnudas: nadie pa¬ 
rece prestarles mayor atención (pa¬ 
rece). El ritmo sigue. Entonces el 
guitarrista con la colaboración de su 
ayudante logra voltear el equipo. El 
amplificador cae haciendo un ruido 
tremendo, los sonidos se mezclan. 
Parece música electrónica. En el ín¬ 
terin, mientras toda la gente pres¬ 


taba atención a la caida del ampli¬ 
ficador, las chicas recogieron sus 
ropitas del suelo.y salieron en puntas 
de pies por un pasillo al costado del 
escenario que, por supuesto, ya es¬ 
taba preparado. El equipo en el suelo 
va disminuyendo su sonido incohe¬ 
rente. Los cinco integrantes de De,ep 
Purple se ponen en fila en el esce¬ 
nario, agachan la cabeza en agrade 
cimiento y se van. La gente aplaude. 
El espectáculo terminó. 


AHORA OTRA VEZ 
AL CONCIERTO 


En estos dias Deep Purple inició su 
tercera gira por los Estados Unidos. 
Esta es la más importante y la pri¬ 
mera que hacen como gran conjunto 
y figura central de show. Oespués 
de varias actuaciones en todo el te¬ 
rritorio norteamericano se presenta¬ 
rán el 25 de este mes en el famoso 
Hollywood Bowl de Los Angeles, en 
California. Ese dia Deep Purple vol¬ 
verá a presentar su famoso "Concier¬ 
to para Grupo y Orquesta”, lo hará 
junto a la Orquesta Filarmónica de 
Los Angeles, dirigida por Lawrence 
Forster y con la intervención del fa¬ 
moso solista Zubin Mehta. Apenas 
unos dias antes de cumplirse el año 
de la premiere del concierto, Deep 
Purple volverá a presentarlo en Lon¬ 
dres con la misma orquesta. Esta 
vez se hará en el Royal Festiva, 1 Hall 
el 17 de setiembre. Quizás ahora 
cobre mayor trascendencia: la cadena 
radial de la BBC transmitirá el con¬ 
cierto a buena parte de ios qyentes 
ingleses. Pero el concierto tendrá 
una variante: los cinco primeros mo¬ 
vimientos serán hechos por cada uno 
de los miembros del grupo indivi¬ 
dualmente. Entonces Ritchie Black¬ 
more. lan Paice, Jon Lord, Roger 
Glover y el cantante lan Giñan vol¬ 
verán a leer música sobre los atriles 
habituales de una orquesta y segu¬ 
ramente no revolearán el micrófono 
ni arrastrarán la guitarra por el sue¬ 
lo. La verdadera cara de Deep Purple 
quedará indefinida nuevamente. Pero 
su música sigue. Y es buena. ^ 

' 0. 0. R. 








Los mayores representantes de la música dura y pesada, Led Zeppelin, vuelv 
al sonido acústico y desmienten su separación. 





lo que posa siempre: cuando 
un conjunto se hace famoso y pasa 
a ta categoría de los importantes, 
comientan los rumores de separa 
clones o da desunión. Eso es lo 
qua esta pasando ahora con Led 
Zeppelin, «H grupo que. junto a 
Jethro Tull. se convirtió an el nue¬ 
vo conductor da la música pop In¬ 
glesa. la elevación de Led Zeppe 
Un a los primaros puestos de los 
rankings y las ubicaciones da pres 
tigio fue decididamente repentina 
Da pronto, el segundo long play 
del grupo comentó a venderse en 
cifras desusadas El simple “Un 
montón de amor" subía al primer 
puesto en los Estados Unidos. V 
poco después, a principios da este 
año al Royal Albart Hall, uno de 
los escenarios musicales més im¬ 
portantes del mundo, tos coasa 
graba definitivamente como uno de 
tos mejores grupos de la Gran Bre¬ 
taña. Los entusiastas, como el pe 
nodista Richard Miles de la re 
vista Rave. predijeron que cpn 
led Zeppelin se abre un panorama 
distinto para la música internacio¬ 
nal —arriesgó Miles , de la misma 
manera que en anteriores oportu 
nidades ocurrió con Elvis Presley. 
los Beatles. Rolling Stones y Cream. 
Led Zeppelin es el productor de 
una nueva manera de transmitir 
sentimientos en forma musical. 

Las predicciones del periodista Ri 
chard Miles son qui/As un poco 
exageradas. Cualquiera que tome 
las cifras de ventas discogréficas, 
o la cantidad de notas y repor 
tajes en revistas y periódicos, pue¬ 
do comprobar ciertamente que Led 
Zeppelin es hoy uno do los grupos 
más importantes. Pero precisamente 
lo que más preocupa a los críticos 
internacionales de música pop es 
el futuro del grupo. Su música que 
cundió por todas partes del mundo 
como una fiebre, influenciando a 
conjuntos dr» muchos países in 
elusivo del nuestro—, parece ser 
mós una "onda" que un estilo de 
finitivo con posibilidades de aper 
tura. 

Hasta ahora Led Zeppelin no es 
más quo la gran síntesis, los for 
midahlas productores de la música 
pesada, del rock duro. ¿Pero cuA 
les son las posibilidades futuras de 
esas corrientes? A Led Zeppelin 
más que a ningún otro grupo le co 
rresponde dar la respuesta. Para 
responder a estos interrogantes y 
para aclarar los rumores do una 
posible separación se realizó esta 
entrevista con John Bonham, "Hon- 
io’, el furioso batertsta de Zep- 
polín. 

Pregunta: ¿Cuál es la posición del 
grupo ante la ola de rumores que 
prevecn su separación? 

Bon/o: Quiero decir aquí y ahora 
que todos esos rummes, y quienes 
los difunden, son una real basura. 
Nosotros estamos hoy más conten¬ 
tos que nunca y queremos que to 
do el mundo lo sepa. 

Pregunta ¿A qué aducís ovas ver 
siones? 

Üonzo: Es muy común en este re¬ 
podrido ambiente de productores, 
managers y disc jockeys lengua 
largas, que cuando uno gana un 
nombre rApidamente le adjudican 
cosas que no te las imagmAt ni re¬ 
motamente Hay dos cosas: las re 
vistitas fActles te inventan roman¬ 
ces y los críticos musicales traman 
desuniones y supergrupos con cual¬ 
quiera. Pero nadie se ocupa en 
decir que yo vivo muy feliz con mi 



EL LED ZEPPELIN 
CAMBIA DE RUMBO 


esposa y con mi hijo de cuatro 
años y que nuestro matrimonio está 
más unido que nunca y que en es¬ 
tos días disfrutamos en hacer nues¬ 
tro tercer iong play tranquilamente 
en casa entre cada actuación. 
Pregunta: Perfecto, pero me parece 
imposible que los rumores salgan 
de la nada... 

Bonzo: Justamente por eso, porque 
estamos haciendo todo tranquila¬ 
mente, sin hacer demasiada publi¬ 
cidad ni mostrarnos por ahí, mucha 
gente debe pensar que estamos ter 
minados. Esto es muy desagradable 
porque los muchachos que leen los 
periódicos y las revistas musicales 
ven esas noticias y, naturalmente, 
ellos las creen. Eso es lo malo. ¿Pa¬ 
ra qué engañan a la gente? 

EL TERCER ALBUM 
DE LED ZEPPELIN 

Pregunta: ¿Qué novedades trae el 
próximo Iong play? 

Bonzo: ¿Te parece poca novedad el 
hecho de haber producido nuevos 
temas? Sin embargo, hemos optado 
por un método distinto.* antes Ro- 
bert y Jimmy componían la mayoría 
dr los temas. Pero ahora cada uno 
de nosotros grabará uno íntegra¬ 
mente suyo. Todos estamos escri¬ 
biendo mejor que antes y hay mu¬ 
cha mayor inventiva en todo el 
grupo. 

Pregunta: Hay noticias de que uste¬ 
des han abandonado en alguna me¬ 
dida la música pesada ¿es cierto 
eso? 

Bonzo: Bueno algo de cierto hay. 
No la abandonamos precisamente, 
esa es nuestra característica y al¬ 
go muy familiar en las composicio¬ 
nes de Zeppelin. Lo que ocurre es 
que hemos grabado algunos temas 
acústicos. 

Pregunta: ¿Justamente ustedes que 
se habían convertido en los mayo¬ 
res exponentes de la música elec¬ 
trónica deciden grabar temas con 
guitarras y bajo acústicos? 

Bonzo: Nuestro acceso a la popu¬ 
laridad fue muy rápido y todos to¬ 
maron en cuenta sólo nuestro hard 
rock pero se olvidaron que Led 
Zeppelin hace también otras cosas. 
Hoy nos sentimos fuertes, con un 
lugar dentro de los conjuntos del 
pop, por eso decidimos grabar otro 
tipo de temas en este álbum. 

Pregunta: ¿Está realmente avanza¬ 
da la elaboración del Iong play? 
Bonzo: Por el momento tenemos 
grabados diez temas completos (vo¬ 
ces e instrumentaciones). Aún fal¬ 
tan dos más que vamos a hacer en 
las próximas semanas. Las cosas 
están saliendo muy bien, así que 
yo espero que en poco tiempo más 
lo terminemos. Pero no puedo de¬ 
cir cuándo va a salir a la venta: 
eso es cosa de la compañía graba 
dora. 

Pregunta: Se hablaba de un álbum 
doble, pero por lo visto no piensan 
editarlo. 

Bonzo: Es cierto.* no queremos sa¬ 
car un álbum doble. Simplemente 
porque la mayoría de esos discos 
hoy en día están rellenados con 
material superfluo. En el tercer ál¬ 
bum de Zeppelin nosotros incluire¬ 
mos solamente los temas que con¬ 
sideramos que tienen un valor y 
que representan a la vez nuestro 
mejor material. Queremos ser fran¬ 
cos: esto es lo que pudimos produ 
cir. No hay cosas de más. 


Si como, efectivamente dice John 
“Bonzo" Bonham, Led Zeppelin se 
dispone a grabar temas acústicos, 
aunque tan sólo sean semiacústicos, 
es decir utilizando guitarras espa¬ 
ñolas y bajos de caja, muchos crí¬ 
ticos entusiastas y el público que 
los aplaudía por su música dura y 
pesada, basada en la utilización de 
la electrónica hasta sus últimas 
consecuencias, va a tener que re- 
veer sus posiciones. Nadie hubiera 
esperado una cosa así de Led Zep¬ 
pelin. Quizás porque —como dijo 
Bonzo— en todo el mundo sólo se 
tomó como síntesis de su música 
los rock and roll de tipo furioso. 
Pero con etótiempo esa furia al pa¬ 
recer se está calmando. Hay un re¬ 
greso a las fuentes, a la misma 
música que está asegurando en el 
éxito a Crosby, Stills, Nash and 
Young, al sonido simple que logró 
Paul McCartney en su álbum como 
solista. 

Sin embargo, Led Zeppelin no es¬ 
tuvo alejado de variante sencilla y 
de bajo volumen. Sus cuatro inte¬ 
grantes actuales se unieron bajo el 
nombre de New Yarbirds (los Yar- 
birds fueron un gran conjunto has 
ta el año '67 en el que llegó a tocar 
el mismo Eric Clapton). Con ese 
nombre Jimmy Page (guitarra), John 
Paul Jones (bajo), John “Bonzo* 
Bonham (batería) y Robert Plant 
(canto), es decir los mismos inte¬ 
grantes actuales de Ley Zeppelin, 
actuaron durante un año seguido en 
distintos puntos de Escandinavia: 
Suecia, Noruega y Dinamarca. 



Esa unión no era más que algo 
momentáneo para ganar dinero le¬ 
jos del país. Ni siquiera llegaron 
a grabar discos. Pero el grupo co¬ 
menzó a sonar cada vez mejor. En¬ 
tonces decidieron volver a Inglate¬ 
rra y cambiar de nombre para ini¬ 
ciar una verdadera actividad profe¬ 
sional de proporciones. A ninguno 
de los cuatro integrantes, sin em¬ 
bargo, se les ocurría un nombre 
interesante para el grupo. Proble¬ 
mas de contrato en grabadoras no 




tuvieron porque todo el mundo sa¬ 
bia que, individualmente, al menos, 
e.an grandes músicos y tenían en¬ 
tonces la posibilidad de hacer co¬ 
sas importantes. Estuvieron sin 
nombre prácticamente hasta el mo¬ 
mento de hacer sus primeras gra¬ 
baciones. Hasta que Keith Moon, el 
prodigioso baterista de los Who, les 
propuso Led Zeppelin: el nombre 
del dirigible alemán que fue duran¬ 
te mucho tiempo el símbolo más 
poderoso de la aeronáutica germa¬ 
na. Ellos decidieron guiarse por ese 
nombre y encomendaron su música 
a esa máquina voladora. 
Precisamente, antes de convertirse 
en Zeppelin, cuando deambulaban 
por oscuros boliches de Estocolmo 
y Oslo ellos hacían música acústi¬ 
ca, casi folk. Donde la guitarra, del 
hasta hoy ruidoso Jimmy Page so¬ 
naba con claridad y cuando Bonzo 
solía acariciar la batería, no como 
en los últimos tiempos en que llegó 
inclusive a pegarle directamente 
con los pies a los parches. 

Esa época de calma parece haber 
regresado para calmar la furia mu¬ 
sical de los cuatro reventadores de 
Led Zeppelin. Por supuesto, cuan¬ 
do aparezca el long play con varios 
temas acústicos, muchos conjuntos 
y músicos se llevarán una incómo¬ 
da sorpresa: ¿qué van hacer enton¬ 
ces si los principales cultores de 
la música pesada la abandonan? En 
la misma situación se van a ver al¬ 
gunos conjuntos argentinos que 
quisieron capturar la onda Led Zep¬ 
pelin, simplemente porque les gus¬ 
taba cómo sonaba. 

Algo de ese cambio ocurrido en el 
seno de Zeppelin los ingleses lo 
pudieron comprobar en el reciente 
festival de Bath, donde el grupo 
—después de mucho tiempo de no 
actuar en Londres— se presentó ha¬ 
ciendo una música con volúmenes 



y fuerza instrumental más modera¬ 
da que la que interpretaban ante¬ 
riormente. 

La sorpresa, la incógnita final, que¬ 
dará develada dentro de siete u 
ocho semanas, cuando la grabadora 
decida lanzar el tercer álbum de 
Led Zeppelin, los calmados. <§> 
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Elvis Presley quiso cambiar su imagen, aotuó en vivo,hizo anuncios, pero al fin volvió a su ostracismo. 


Hace exactamente un año Elvis 
Presley decidía matar su vie¬ 
ja, desgastada imagen, por la 
de un cantante más actual, mu¬ 
cho más comunicativo con su 
público. Después de algunos 
desentendimientos con su ma¬ 
nager y toda la gente de pro¬ 
moción que lo rodea decidió 
reaparecer en vivo (el 28 de 
agosto del año anterior) en el 
hotel más importante de Las 
Vegas, la ciudad norteameri¬ 
cana dedicada íntegramente 
al Juego y al espectáculo. 
Todos habían prometido que 
Elvis Presley haría grandes 
presentaciones en festivales 
especiales o en algunos de los 
ya establecidos. Pero al año 
de esa promesa, si bien la mú¬ 
sica de Elvis es más elabora¬ 
da, su imagen sigue adole¬ 
ciendo de un criterio cohe¬ 
rente. Ya nadie se traga que 
él es ídolo de todas las chi¬ 
cas del mundo, y el más her¬ 
moso de los hombres, como qui¬ 
sieron demostrar en un tiempo 
sus películas. Está la histo¬ 
ria del intento de Presley 
por hacer algo más serio. Has¬ 
ta ahora no lo logró. Pero 
quizás no sea sólo suya la 
culpa: 

EL VIEJO 

CORONEL PARKER 

El manager de Elvis, Coronel 
Tom Parker (60 años), es una 
ilustre persona: él le impuso 
desde el comienzo al inquieto 
Elvis una disciplina de hie¬ 
rro. Desde hace 15 años pro¬ 
yectó, administró y organizó 
para su protegido hasta el 
taás mínimo detalle. La'vida 
privada de Elvis recibió una 
cerrada protección por guar¬ 
dias y control de informa¬ 
ción, que ni el mismo Coronel 
pudo penetrar. Sus relacio¬ 
nes con Elvis permaná ;'eron, 
por lo tanto, en el campo de 
los negocios. Elvis lo quiso 
así. Tal vez es Justamente es¬ 
te estado, este aislamiento, 
lo que lo mantuvo tanto tiem¬ 
po a la punta. Pero es también 
absolutamente seguro que es¬ 
te mismo estado tiene la cul¬ 


pa en suma, de que se pueda 
escribir un artículo con el 
título: #/ Elvis se obstruía su 
propio camino #/ . 

Cuando Elvis mismo dejó de 
presentarse en vivo, los la¬ 
zos entre él y Parker forzo¬ 
samente se debilitaron. Para 
el manager ya no había tanto 
para hacer y en consecuencia 
se le presentaban aún menos 
oportunidades para encontrar¬ 
se con el "King". La situación 
se agudizaba más cuanto más 
ocioso se volvía Elvis. Y él 
se volvió muy ocioso. Tan 
ocioso, que algunas veces de¬ 
jó esperando a sus fans du¬ 
rante meses por un single lar¬ 
gamente aguardado. Su única 
actividad la constituyeron 
los numerosos films que hizo 
en esa época. Fueron films 
malos. Pero Elvis no lo supo 
durante largo tiempo. Cuando 
fue consciente de ello, hace 
aproximadamente cuatro años, 
Parker perdió la conexión. 
Ante la escasez de contactos 
personales con su Star, lo 
creyó siempre contento y con¬ 
tinuó consiguiéndole a Elvis 
la misma clase de papeles en 
los films. Elvis como héroe 
de las muchachas, Elvis como 
Joven modelo, Elvis como can¬ 
tor... Y en Elvis fue aumen¬ 
tando cada vez más el descon¬ 
tento con su propio trabajo. 

¡AFUERA LA CURSILERIA! 

El manifestó ante amigos que 
quería hacer un buen film. 
Hasta habló de que si le pre¬ 
paraban un par de actuaciones 
en vivo se divertiría en gran¬ 
de y que en nada podría dañar¬ 
lo. Coronel Tom Parker, no 
confiaba del todo en esta po¬ 
sibilidad porque Elvis no con¬ 
versaba con él de sus proble¬ 
mas, al menos por entonces. 
Seguramente porque sus deseos* 
repentinos le resultaron in¬ 
quietantes v por lo tanto que¬ 
ría dejarle libertad de confi¬ 
gurar su carrera al más expe¬ 
rimentado Parker. 

Elvis se funde con sus propias 
inhibiciones. 

De alguna forma el "Ring"’ de¬ 


be haber superado su timidez 
y expresado sus deseos porque, 
de golpe, en la cara de Elvis 
comenzaron a soplar aires 
frescos. "Afuera la cursile¬ 
ría, adentro la calidad", esa 
era desde entonces la con¬ 
signa oficial. Esto no sola¬ 
mente se refirió a los proyec¬ 
tos de películas de Elvis, si¬ 
no también a los discos. El 
éxito de esta nueva política 
no se hizo esperar. El Elvis 
"mejorado" cosechaba en todos 
lados críticas de aprobación, 
en algunos lugares incluso 
críticas entusiastas. 

Esto último, aún más a medida 
que iba trabajando mejor. El¬ 
vis Presley estaba nuevamente 
en su elemento. Al menos, así 
lo creía. Pero cuando el año 
pasado, en Las Vegas, observó 
la actuación de un desatado 
Tom Jones, luego de lo cual se 
Juntaron "King" y Tiger" pa¬ 
ra discutir sobre su profe¬ 
sión, renacieron en él totol- 
mente los recuerdos. Se Juró 
que alguna vez volvería nueva¬ 
mente al escenario. Allí don¬ 
de estaba realmente su lugar. 
Elvis parecía iniciar una nue¬ 
va primavera. 

A continuación, Tom Parker 
volvió a demostrar que mante¬ 
nía la altura de sus habilida¬ 
des como manager. 

Con mucha astucia puso en es¬ 
cena el "come-back" de su pro¬ 
tegido. Primeramente, median¬ 
te noticias de prensa adecua¬ 
das. Luego despertó el apetito 
general por un Elvis en "live" 
a través de su show especial 
por televisión. Y, finalmen¬ 
te, lanzó el aviso, orgulloso 
de que había llegado el momen¬ 
to: el 1* de agosto de 1969, 
Elvis Presley reaparece: i en 
el Hotel International de Las 
Vegas, en su primera actuación 
pública después de nueve años 
de silencio; para repetir t^- 
daa las noches este shov '*>- 
te noches por semana h l 

28 de agosto. 

ELVIS VUELVE 

Elvis llegó. Atrajo cantida¬ 
des record de espectadores. Y 


la gente quedó satisfecha. El 
"King" —acompañado musical¬ 
mente por The Sweet Inspira- 
tions- era otra vez el de an¬ 
tes. Sus conocidos rocks clá¬ 
sicos: "Blue Suede Shoes" o 
"Heartbreak Hotel" sonaban 
como entonces, sino mejor. 
También la parte visual de su 
"come-back", según se regis¬ 
tró satisfactoriamente, esta¬ 
ba de acuerdo con las normas 
que había acostumbrado tener 
antes. 0 sea: disloque de ca¬ 
dera, revoleo de guitarra, éx¬ 
tasis, etc. 

Elvis parecía encontrar en to¬ 
do este asunto una gran diver¬ 
sión y estaba obsesionado en 
seguir actuando en forma re¬ 
gular. Bajo este aspecto ha¬ 
bía echado el ojo especial¬ 
mente hacia Europa, donde nun¬ 
ca había llegado a cantar. 

"YO QUIERO CANTAR 
PARA USTEDES" 

El Melody Maker, quizás el más 
prestigioso de los periódicos 
ingleses dedicados a la músi¬ 
ca pop, consiguió entrevistar 
telefónicamente a Elvis: 

"Yo quiero cantar para uste¬ 
des en un gran festival, como 
el de la Isla de Wight, o cual¬ 
quier otro, pero mis managers 
opinan que debemos hacer las 
cosas con calma. Imagínense: 
yo no soy un cantor que recién 
empieza, quiero mis garan¬ 
tías". Con estas palabras, 4 
Elvis dejaba en claro su in¬ 
tención de volver a cantar en 
vivo. Pero evidenciaba, ade¬ 
más, los intrincados requi¬ 
sitos financieros que sus pro¬ 
ductores solicitan para que 
pueda presentarse. La rebe¬ 
lión que Elvis intentó durante 
el año anterior, parece haber 
muerto definitivamente. Por 
lo menos esa intentona. De to¬ 
das maneras él sigue siendo 
el ídolo de casi todos los mú¬ 
sicos actuales y de gran parte 
del público oyente de música 
pop. Sus temas siguen salván¬ 
dose, pero su imagen hoy está 
detenida en el tiempo. ® 



UN TORBELLINO 
DE NUEVA MUSICA 

RUIDO JOVEN 

UNA EXPLOSION DE MUSICA BEAT CON 
LA PARTICIPACION DE LOS MAS DESTA¬ 
CADOS CONJUNTOS Y SOLISTAS. 

CONDUCCION: 

MELL WILLIAMS • RAQUEL SATRA6N0 
PIN ROSSI • MANUEL MI6UENS 

DOMINGOS A LAS 17.00 



UNA DIGNA SELECCION 
DE NUEVAS VOCES 

CANTA 
EL PUEBLO 

TANGO • FOLKLORE • MODERNO 

DIRECTAMENTE DESDE INSTITUCIONES 
DE LA CAPITAL FEDERAL Y DEL GRAN 
BUENOS AIRES, SURGEN LAS NUEVAS 
VOCES DE LA CANCION. 

CONDUCCION: JULIO VIVAR 
DIRECCION GENERAL: EMILIO ROCA 

DOMINGOS A LAS 12.00 
























CRAWOADDY 


Periódico mensual 
Editado en Nueva York 
Tirada 100.000 ejemplares 

DISCOS PIRATAS: 

ACUSAN A DYLAN 

En los Estados Unidos están 
los verdaderos periódicos sub¬ 
terráneos (que no se venden 
ni distribuyen por los cana¬ 
les normales y que no cuen¬ 
tan con grandes tiradas), 
pero hay también publicacio¬ 
nes con apariencia de subte¬ 
rráneas pero que funcionan 
dentro de la maquinaria de la 
sociedad norteamericana. El 
más poderoso representante 
de este tipo de publicaciones 
es, sin duda, el Rolling Stone. 
Pero Crawdaddy (un periódi¬ 
co muy similar al Rolling 
Stone en su forma) es segu¬ 
ramente el más aguerrido y 
radical. Tiene una frase guía: 
"El periódico de la cultura 
rock”. Y es cierto: no sólo se 
limitan a hablar de música 
progresiva. Están también en 
el enfoque sociológico de una 
nueva sociedad cuyo funda¬ 
mento artístico más fuerte 
—opinan— será la música. 



En una de sus últimas edicio¬ 
nes, el director de Crawdaddy, 
Peter Stafford no tuvo ningún 
problema en agredir a uno de 
los ídolos de esa nueva so¬ 
ciedad: el mítico Bob Dylan. 
En Estados Unidos, la última 
onda son los discos piratas. 
Es decir: grabaciones deshe- 
chadas en los estudios de gra- 
bración, actuaciones vivo, o 
por televisión. Todo eso es 
montado nuevamente (robado) 
e impreso en un disco sin 
etiqueta ni nombres, y que 
luego se vende de contraban¬ 
do en las disquerías. Este 
negocio se convirtió en una 
veta increíble: en pocas se¬ 
manas versiones desconoci¬ 
das de los Beatles, Dylan, the 
Who y otros grupos fueron ex¬ 
pendidas en cifras astronómi¬ 



cas. Crawdaddy denunció que 
un disco pirata, con cancio¬ 
nes registradas en una cinta 
común por Dylan, the Band 
y algunos miembros de Tos 
Birds en la villa de Woedstock, 
no es un disco de contraban-* 
do como se quiere hacer creer, 
sino algo bien pensado por 
Albert (Bobo) Grossman, el 
manager de Dylan. 

Crawdaddy sospecha: "Según 
se dice —explica— Dylan 


dica nuestra experiencia, esto 
está ansioso por iniciar un 
proceso contra quienes hicie¬ 
ron ese disco, pero según in¬ 
es sólo una cortina de humo”. 
Crawdaddy hace una última 
salvedad: “ésto quizás forme 
parte del humor de Bob Dylan 
—dice— pero no deja de ser 
un gran negocio”. La verdad 
está flotando en el viento”. 



BRAVO 


Revista semanal 
Editada en Alemania 
Tirada: 85.000 ejemplares 

THE KINKS 
SALVADOS 
POR LOLA 

Es la típica revista de espec¬ 
táculo, pero Bravo, desde hace 
dos años incluye —cada vez 
más— actividades de los mú¬ 
sicos del pop. A veces en sus 
páginas se mezclan artistas de 
cine de tipo populachero con 
interesantes artículos sobre 
rock y blues. En una de sus 
útimas ediciones la revista 
destacó el regreso del coñjun- 
to inglés The Kinks al tope de 
los charts. Ese conjunto, es 
todavía uno de los más famo¬ 



sos mundialmente, y también 
uno de los pocos todavía res¬ 
petados. The Kinks están en 
los escenarios desde los pri¬ 
meros días: cuando también 
surgían los Beatles. En ese 
tiempo su trabajo más impor¬ 
tante fue la ópera "Arthur” 
(aparecida después de Tom- 
my”, la que compusieron los 
Who). En realidad, esa obra 
no tuvo el éxito que ellos es¬ 
peraban, y un simple poste¬ 
rior, “Victoria”, tampoco al¬ 
canzó mayor repercusión. Pero 
ahora han lanzado “Lola” que 
en pocas semanas se ubicó 
en el primer puesto del 
ranking inglés y está ascen¬ 
diendo vertiginosamente en 
Francia, Dinamarca, Estados 
Unidos y Japón. 

Este éxito que ellos no espera¬ 
ban, coincidió con su regreso 
de los Estados Unidos, donde 
fueron en una gira promocio¬ 
nal para conseguir una tour 
completa. Y ahora deben par¬ 
tir para otra presentación pro¬ 
mocional en el Olympia de 
París. Desde que sus éxitos 
mermaron the Kinks habían 
vuelto al trabajo diario para 
mantenerse. Pero “Lola” pa¬ 
rece haberles cambiado la 
suerte, 




MENOS MARMELADE 
Y MAS CALIDAD 



/ 


El grupo escocés Marmelade, con? 
cido anteriormente por su apuro en 
grabar temas de los Beatles, han 
decidido cambiar su actitud. De 
todo eso se dieron cuenta que po¬ 
dían obtener más éxito y sor mucho 
más sinceros con su propia música. 
El último tema que lanzaron al mer¬ 
cado, '‘Reflexiones de mi vida”, los 
convenció definitivamente. Ahora 
con ese antecedente pueden darse 
varios lujos. Estas fueron las decla¬ 
raciones del manager del grupo, 
Harry Brooks: “Marmelade va a li 
mftar sus presentaciones en vivo 
Ellos están ahora en una posición 
en la que pueden elegir los shows 
que harán; es decir, los que les 
gusten realmente. Eso significa que 
ahora tendrán más tiempo para los 
estudios de grabación y hacer las 
cosas como es debido. En el próxi¬ 
mo año pensamos editar tres o cua¬ 
tro long plays del grupo”. 

CREEDENCE: FACTORIA 
COSMICA DE TEMAS 

Hace algunas semanas apareció en 
Estados Unidos el nuevo long play 
de Creedence Clearwater Revival, 
uno de los pocos conjuntos que han 
acumulado niveles de ventas sólo 
comparables con los Beatles y Elvis 
Presley. El álbum se denomina 
"Cosmo’s Factory” y se ubicó rápi¬ 
damente en los primeros puestos 
del ranking. 

Mientras tanto, uno de los managers 
de Fantasy, el sello que pertenece 
a Fogerty Brothers, anunció que el 
grupo no tiene planeadas giras para 
este año. "La única casi segura 
—aclaró— es una vuelta a Gran Bre¬ 
taña y Europa continental para abril 
del próximo año. 

BILLY PRESTON SE 
ALEJA DE LOS BEATLES 

George Harrison lo trajo a Apple. 
A los otros tres Beatles les gustó 
su forma de tocar el piano y el 
órgano. Y lo incluyeron como un 
quinto beatle en muchas de sus 


grabaciones. Inclusive Billy Preston 
es el único músico que toca junto 
al grupo de Liverpool en el film 
"Déjalo Ser”. Pero ahora, quizás 
previendo el derrumbe, después de 



sacar algunos simples en Apple, de¬ 
cidió volver al seno de su viejo sello, 
President. Allí, ya lejos de la em¬ 
presa beatle, grabó “If I Had A 
Hammer”, un tema donde Billy hSce 
reales piruetas con el órgano. 



LA MISA DE JARABE: 
MAS DATOS Y FECHAS 


Jarabe de Menta estrenará su misa 
musical como parte de la tradicio¬ 
nal “Misa de la Juventud” que se 
efectúa regularmente en la Basílica 
del Espíritu Santo, Iglesia de Nues¬ 
tra Señora de Guadalupe, de la calle 
Paraguay y Medrano. A partir del 9 
de agosto y durante todos los do¬ 
mingos de ese mes, Jarabe de Menta 
secundará el oficio religioso con 
una serie de composiciones musi¬ 
cales elaboradas por Enrique Lon- 
daits —guitarrista y cantor del gru¬ 
po. La base rítmica de la obra está 
construida, esencialmente, sobre va¬ 
riaciones de blues y rocks. Esta no 
es la primera vez que se hace una 
experiencia de este tipo. Pero es 
sí la primera oportunidad en la que 
un conjunto importante se decide a 
llevarla a cabo. Por supuesto, la 
entrada es libre. 



EL REGRESO TOTAL 
DEL ROCK AND ROLL 

Por fin los músicos argentinos pa¬ 
recen haberle perdido el miedo al 
rock and rolI, uno de los ritmos 
fundamentales dentro de la música 
popular de estos tiempos. Tanto el 
long play como el último simple de 
los Gatos, llevan el nombre de su 
tema más directo: “Rock de la mujer 
perdida”. El trío Manal tiene a pun¬ 
to de editar “Elena”, una composi¬ 
ción con grandes reminicencias 
rockeras. La Barra de Chocolate se 
apresta a ingresar a los estudios de 
grabación para registrar un tema 
que, desde el nombre, está en la 
más reconcentrada tradición del 
rock: “Doña Lucía”. Finalmente Mo¬ 
rís acaba de componer un tema 
suave pero con idéntica base rít¬ 
mica: “Mamá poneme un disco”. No 
es casual que todos estos intérpre¬ 
tes hayan tenido como lugar de 
partida el legendario boliche “La 
Cueva”, un lugar donde muchas ve¬ 
ces se escuchaba sólo el insistente 
machacar de los rocks al estilo 
Presley. 



SPENCER DAVIS VUELVE: 
¡VIVA EL VIEJO ROCK! 


Uno de los precursores del blues 
blanco, el londinense Spencer Da- 
vis, que compitió durante muchos 
años en los rankings junto a los 
Beatles, decidió dedicarse al rock 
para volver a los escenarios. La 
idea se le ocurrió después de asis¬ 
tir a varias grabaciones del norte¬ 
americano underground Country Joe 
(que actualmente está en Inglate¬ 
rra). Pero Spencer no hará rock elec¬ 
trónico: va a utilizar guitarras acús¬ 
ticas, violines y arpas. Estos tres 
instrumentos fueron grabados por 
él y además cantó los temas. Con 
Spencer vuelve el más viejo de los 
rocks: el acústico. 


ULTIMO MOMENTO: 
OTRAS VERSIONES 
DE LA SANTA BIBLIA 

Algunos días después de que Vox 
Dei anunciara en la redacción de 
Pelo su intención de hacer una 
“confonía” basada en las escrituras 
de La Biblia, llegaron a la mesa de 
redacción de la revista dos noticias 
que adelantaban trabajos de igual 
naturaleza por parte de grupos in¬ 
gleses. La primera indicaba que el 
sello MCA estaba ya grabando una 
ópera basada en los últimos seis 
días de la vida de Jesús. La obra 
será editada a mediados de setiem¬ 
bre en un doble álbum y participa¬ 
ron en las grabaciones tres miem¬ 
bros de la banda de Joe Cocker, dos 
del grupo Juicy Lucy y cuatro de 
los integrantes de un nuevo con¬ 
junto denominado Nucleus. Los can¬ 
tores serán cuatro. Los más conoci¬ 
dos son lan Gillan, de Deep Purple, 
y Michael d'Abo, vocalista del Man- 
fred Mann Group. 

La otra noticia consignaba que el 
legendario cantante Cliff Richard, 
ya grabó un álbum denominado “So¬ 
bre este hombre” que también tiene 
como temática textos de La Biblia, 
de los que se refieren la vida de 
Jesús. Este long play aparecerá en 
Londres en estos días. 



CORRE, CORRIENDO 
DETRAS DE MUSICOS 


El legendario baterista de los Wal- 
kers, el jviolento Corre, fundador 
junto con Carlos Altamirano del di¬ 
funto conjunto, desde el momento 
que se separó del grupo está bus¬ 
cando un organista (que ya parece 
estar decidido), un violero y un ba¬ 
jista. Por supuesto en la batería 
estará él mismo. No se conocen 
proyectos sobre este conjunto ni 
nombres definitivos, pero integra la 
ya larga lista de los conjuntos que 
se están por formar en los próximos 
meses como producto de recientes 
desuniones en el terreno del pop 
nacional. 


JETHRO TULL: 

¿NO MAS EN VIVO? 

Un cable proveniente de Los Ange¬ 
les, corroborado por la manager 
Bobby Cowan, afirma que Jethro 
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Tull está estudiando seriamente la 
posibilidad de eliminar por un tiem¬ 
po sus apariciones en vivo. “Es po¬ 
sible —anuncian— que sólo, se pre¬ 
senten en televisión”. El viejo 
problema de Jethro son en realidad 
los grandes festivales. Sólo se pre¬ 
sentaron en algunos realizados en 
los Estados Unidos. Pero ellos ase¬ 
guran que en esos eventos nadie 
escucha nada y que además el so¬ 
nido de todos es una porquería. 
Este año rechazaron ofertas para 
participar en el festival de la Isla 
de Wight t del que ya se realizó en 
Bath y para uno a realizarse en 
Francia al que asistirá en cambio 
Eric Clapton con su nuevo grupo. 

PARA DISC JOCKEYS 
Y GENTE POR EL ESTILO 

Por primera vez en la Argentina hay 
una organización que se preocupa 
integralmente por los disc jockeys 
profesionales y por los aficionados. 
Está en Belgrano 126, San Isidro, y 
se llama Tempo. Los que hasta allí 
se acerquen recibirán asesoramien- 
to integral sobre los mercados disco- 
gráficos internacionales, aparición 
de albums, ubicación en los charts, 
etc. Además funciona el Disc Jockey 
Service que cuenta con un sistema 


• 

ción en el festival siciliano, se en¬ 
tusiasmó tanto que comenzó a des¬ 
vestirse hasta quedar totalmente 
desnudo. Los sicilianos que tienen 
fama de bravos y muy puritanos 
empezaron a tirarle con sus pro¬ 
pios zapatos. Consecuencia: Arthur 
Brown arrestado durante dos días y 
conminado a regresar inmediata¬ 
mente a su país. 

TUCUMAN SE APRESTA: 
RECITALES Y GRUPOS 

Al ya conocido movimiento de mú- 
síta pop existente en Paraná, se 
agrega ahora otra ciudad del inte¬ 
rior argentino: Tucumán. Allí, en el 
teatro Alberdi, se están realizando 
recitales organizados por el Beat 
Club Tucumán. Con un promedio de 
asistencia de dos mil personas, esas 
sesiones están gestando un movi¬ 
miento importante dentro del pano¬ 
rama de la música pop del noroeste 
del país. Los conjuntos más desta¬ 
cados de la ciudad de Tucumán, 
Sabuesos. Bang, Teorema y Fantas¬ 
mas (este grupo ya grabó en Buenos 
Aires). La idea de los organizadores 
es trasladar estos recitales a San¬ 
tiago, Catamarca, Salta y Jujuy. 
Quizás se produzca un auténtico so¬ 
nido del norte. 


Un álbum 
extraordinario con ta¬ 
pas de lujo y encuaderna¬ 
ción especial en una tirada 
única para coleccionistas. 

Con los cinco mformes especiales publica¬ 
dos por la Revista Pelo: V/ Los 30 Grupos de 
la Revolución Pop. 2) Los Conjuntos de la 
Música Pop Argentina. 3) Los Hippies. 4) Los 
Solistas de la Música Pop. 5) La Música Ne¬ 
gra Pop. Estos informes, reunidos a manera 
de guía, fueron producidos en una edición 
limitada para los primeros doscientos co¬ 
leccionistas que envíen ei cupón in¬ 
ferior ;0 una carta) adjuntando un 
cheque o giro postal por valor de 5 
pesos Lay IR.188 a la orden oel 
gerente de Editorial Década 
Sr. Alfredo Alvarez. 



operacional propio, que incluye 
equipos de estereofonía avanzados. 
Los que quieran podrán investigar 
sobre los últimos adelantos en 
cassettes, cartridges y todas esas 
cosas. 


CORRE PELIGRO UN 
ALBUM DE HENDRIX 

El último long p*ay de Jtmi Hendrix, 
grabado en vivo en varios escenarios 
norteamericanos, inclusive en el 


LOS BARBAROS Y 
BLUE CAPS EN UN 
MISMO FRENTE 


Fi IImore East, después de obtener 
un suceso increíble en los charts, 
donde figuró en los primeros pues¬ 
tos durante varias semanas, fue edi- 


Como ocurre en muchos países euro¬ 
peos, especialmente en Gran Bre¬ 
taña, aquí en la Argentina se han 
unido los Bárbaros y los Blue Caps 
para realizar giras juntos. Esa forma 
de trabajo es muy común en otros 
países, donde se forman troupes de 
cuatro o cinco conjuntos que van 
actuando en distintas ciudades. La 
primera experiencia de Bárbaros y 
Blue Caps se hará en noviembre 
en varios escenarios de la ciudad 
de Rosario. 


tado en Londres coincidiendo con la 
vuelta del guitarrista a Inglaterra. 
Pero parece que Jimi y su manager, 
Mike Jeffries, protestaron agriamen¬ 
te al sello Polydor inglés por la 
deficiente calidad del disco en su 
versión británica. Para colmo, la 
tapa no sería exactamente la misma. 
El long play, que a la semana de su 
aparición y» estaba en el puesto 15, 
corre ahora peligro de ser retirado 
de circulación. Esa fue la amenaza 
de Hendrix. 
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la guitarra 

también 
es sueca.. 


ARTHUR BROWN 
SIGUE LOCO 

El ya había sido abandonado por los 
anteriores miembros de su conjunto 
porque decían que estaba realmente 
loco (cantaba el tema “Fire", encen¬ 
día hogueras y decía que era el dios 
del fuego). Ahora, no se sabe con 
qué músicos, se presentó en un fes¬ 
tival pop en Palermo, Sicilia. Arthur 
Brown demostró allí que sigue tan 
rayado como antes, por algo su gru¬ 
po se llamaba el Mundo Loco de 
Arthur Brown. Durante su presenta- 


Dr. DYLAN 

Desde hace algunas semanas Bob 
Dylan es Doctor en Música. Así 
lo entendieron las autoridades de 
la Princeton University que deci¬ 
dieron otorgarle el título. Lo más 
extraño, es que Dylan salió de su 
encierro (nadie sabe dónde resi¬ 
de exactamente) y se presentó el 
día de la entrega del título. Para 
sus seguidores fue más extraño 
aún que decidiera aceptarlo. An¬ 
tes, al menos, Dylan rechazaba 
todo tipo de honores y distincio¬ 
nes y además los criticaba. 


...de la afamada fábrica HAGSTROM. cuyos instrumentos esta¬ 
mos importando para satisfacción de los músicos argentinos. 

VARIOS MODELOS DE CAJA, MACIZOS 
Y BAJOS, ENTRE ELLOS EL FABULOSO 
BAJO DE 8 CUERDAS, DISEÑO EXCLUSIVO 
DE HAGSTROM. IGUAL AL USADO *>0R 
JIMI HENDRIX EN SUS GRABACIONES. 

•Solid Body Electric * # Acoustic Electric •Folk 



COMO SIEMPRE, EN LA CUEVA "POP" 
DE INSTRUMENTOS MUSICALES 
DE BUENOS AIRES. SOLICITE FOLLETOS 
MENCIONANOO ESTA REVISTA. 




NETTO S. R. L. 
VENEZUELA 1433 
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Entre el látigo y la misa 



Nadie ha podido probar 
todavía que Jarabe de Menta 
sea un gran conjunto. Y qui¬ 
zás todavía no lo sea. Sin em¬ 
bargo es uno de esos grupos 
que permiten tener confianza 
en la música pop de Buenos 
Aires: ellos no vendieron gran¬ 
des cifras de ningún tema. A 
sus recitales asiste mediana 
cantidad de público. Pero sin 
embargo, cada disco nuevo del 
grupo es ansiosamente espe¬ 
rado. Porque en ellos —más 
que en ningún otro conjunto— 
se comprueba la evolución de 
los músicos argentinos y lo 
que pueden llegar a hacer, 
arabe comenzó su carrera a 
mediados del año anterior con 
muchísimas más cuotas de im¬ 
pulso y ganas de hacer las co¬ 
sas honestamente que caiidad 
o definición musical. Tenían 
un sonido elemental, frágil. 

Les faltaba esa fuerza contun¬ 
dente (en sonido y temática) 
que tienen los grandes gru¬ 
pos. 

Hoy, a un año del comienzo, 
ellos han dado pruebas de ese 
progreso parejo y modesto, si¬ 
lencioso y falto de promoción. 
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Fueron sus tres discos: “Tris¬ 
tezas de un flaco” (una com¬ 
posición temáticamente clave 
dentro de la música de beat 
argentina), “Juan Goma” y 
“Corre hombre". El segundo 
reflejaba los cambios veloces 
por los que estaba pasando el 
conjunto. En el último simple, 
“Corre hombre”, la música de 
Jarabe está realmente defini¬ 
da: tiene fuerza, potencia, un 
estilo realmente propio, basa¬ 
do en la sección rítmica. Algo 
que los grupos argentinos pa¬ 
recen descuidar (quizás in¬ 
fluenciados por los vaivenes 
melodiantes de la música com¬ 
placiente). Jarabe aprendió la 
lección. Ya sabe que la base 
rítmica es fundamental para 
encuadrar un estilo, una ca¬ 
racterística propia, una defini¬ 
ción argumental del tema. Lo 
mismo parece haber ocurrido 
con Vox Dei. Y estos dos con¬ 
juntos son hoy unos de los po¬ 
cos que advirtieron la esencia 
de lo que es “beat” en reali¬ 
dad. Mucha gente (habitual¬ 
mente los que no son músi¬ 
cos) con el significado de esa 
denominación. Beat no es —ni 
cabe— como denominación 
para toda la música pop. Sim¬ 
plemente es la denominación 
de una base de ritmo. Es con 
seguridad la más utilizada 
dentro del pop, pero no la úni¬ 
ca. Hoy en la Argentina (don¬ 
de hay mucha gente difundien¬ 
do una supuesta música beat 
sin saber ni siquiera lo que es 
exactamente) hay pocos con¬ 
juntos que emplean ese ritmo 
con eficacia. Jarabe lo hace, y 
muy bien Para llegar tuvo que 
saltear muchos errores. Pero 
las suyas son las mismas de¬ 
ficiencias que ha tenido este 
tipo de música en la Argen¬ 
tina. Y sus progresos, son 
también la síntesis de la evo¬ 
lución que se está producien¬ 
do. Ellos lo demostraron en el 
último simple empleando co¬ 
mo se debe el ritmo de beat, 
pero además lo unieron al jazz 
y a la bossa nova. Porque ellos 
tienen un concepto muy par¬ 
ticular —no del todo desacer¬ 
tado— del deber y las in¬ 
fluencias de un conjunto local. 
Filos mismos explicaron ante 
un redactor de Pelo su músi¬ 
ca. lo que fueron, sus leyes 
internas, y una misa con ritmo 
de beat que estrenarán dentro 
de unos días: 

Pelo: ¿Cuáles son las carac¬ 
terísticas de este ritmo dife¬ 
rente que ustedes tratarán de 
imponer? 

Pasto: Bueno, ahora la base 


es el jazz. Luego viene el rit¬ 
mo de fuerte y, después bossa 
nova. Pensamos que las remi¬ 
niscencias brasileras le dan 
mñs fuerza al tema. 

Enrique: Sí, fuimos a fuentes 
más fol't'órícas: algunos rit¬ 
mos de ’j escuela de samba 
adaptauos al de beat con jazz. 
Esa es la nueva fórmula... 
Pelo: Y las fallas de la “fór¬ 
mula antigua”, ¿cuáles eran? 
Guillermo: El estilo anterior 
era menos expresivo, más co¬ 
mún, poco pulido... Ahora 
está más trabajado. Antes, la 
base del ritmo estaba en los 
platillos; ahora los platillos se 
usan sólo como acompaña¬ 
miento. Pienso que lo mejor 
del cambio es la espontanei¬ 
dad, tratar de expresar lo que 
uno siente en el momento. 
Pasto: En cuanto a estilo, la 
guitarra se toca en algunas 
partes sin la púa, con la ma¬ 
no entera. También introduci¬ 
mos algo de barroco, por ejem¬ 
plo, los arpegios de dos gui¬ 
tarras haciendo contrapunto 
en “Corre, hombre”. 
Guillermo: Sin embargo, todos 
estos elementos están a nivel 
de resabios. No son la base. 
La base es lo espontáneo, lo 
que surge a medida que va¬ 
mos tocando. 

Pelo: Si espontaneidad signi¬ 
fica también improvisación, 
¿son tan espontáneos en las 
presentaciones como en las 
grabaciones? 

Guillermo: Por supuesto que 
sí. Pensamos que hay que to¬ 
car como se siente en todas 
partes. 

Pelo: ¿Aún a riesgo de que no 
salga bien? 

Guillermo: Aún corriendo ese 
riesgo. Por otra parte, la es¬ 
pontaneidad no significa de 
ninguna manera descuido. Es 
música sincera A nosotros no 
nos interesa que a la gente le 
guste o no le guste. Primero 
queremos hacer las interpre¬ 
taciones como a nosotros nos 
parece, sin hacer concesiones. 
Si la gente las escucha, que¬ 
remos que las acepten tal co¬ 
mo están. 

Pelo: ¿Quién dirige el con¬ 
junto? 

Enrique: El látigo. 

Pelo: ¿? 

Enrique: Sí, no hay un jefe 
de grupo. Sólo cuando toca¬ 
mos, cada uno lleva atado un 
látigo a la cintura y lo aplica 
al que se equivoca. No falla. 
Guillermo: Además, hay que 
destacar que en las grabacio¬ 
nes no hay músicos profesio¬ 
nales. Todos los instrumentos 


tos tocamos nosotros. Consi¬ 
deramos que el profesional se 
conforma con tocar lo que lee. 
Es muy frío. 

Pelo: Pero ustedes han debido 
estudiar algo de música para 
llegar a tocar sus instrumen¬ 
tos... 

Guillermo: Sí, pero considera¬ 
mos que el estudio es parte 
de la continua música. Apren¬ 
dimos tocando. No nos intere¬ 
sa tener un profesor que nos 
enseñe solfeo y todo eso. En 
ese sentido, somos autodidac¬ 
tas. 

Pelo: ¿En qué medida em¬ 
plean el sonido electrónico? 
Enrique: Casi no lo emplea¬ 
mos. Unicamente en la pre¬ 
amplificación de la guitarra. 
Tratamos de que no sea todo 
una inmensa bola de ruido, 
queremos que se escuche has¬ 
ta el más mínimo detalle. 

Pelo: ¿Cómo seleccionan los 
temas que van a grabar? 
Enrique: Lo hacemos también 
en forma espontánea, como 
salga. “Corre, hombre”, por 
ejemplo, es el resultado de 
buscar en ritmo algo nuevo. 

Y un tema en el que la gente 
se viera readmente reflejada. 

Y al hacer un ritmo diferente 
nos estamos jugando. Es el 
riesgo que se corre cuando se 
trata de imponer cualquier tipo 
de cambio. Los Gatos triunfa¬ 
ron cuando se lanzaron a can¬ 
tar rock en castellano en una 
época en que nadie lo hacía. 
Nosotros estamos tratando de 
hacer lo mismo en el aspecto 
rítmico. 

Pelo: ¿Eso contribuye también 
a la creación de una música 
pop nacional? 

Guillermo: No. Eso no nos in¬ 
teresa. 

Enrique: Creemos que la mú¬ 
sica no tiene fronteras. Si un 
tema se puede cantar en in¬ 
glés, francés, italiano o cas¬ 
tellano, da lo mismo a qué 
país pertenece. Perdió fronte¬ 
ras y pertenece a todos. Hoy 
la música de todos los países 
está cada ve más ligada gra¬ 
cias a los modernos métodos 
de comunicación. 

Pelo: ¿En qué tema están tra¬ 
bajando ahora? 

Guillermo: Estamos ensayan¬ 
do en mi casa cuatro horas por 
día para preparar un estreno 
que va a ser fundamental para 
el grupo: una misa de beat, 
que se tocará el primer o se¬ 
gundo domingo de agosto en 
la Basílica del Espíritu Santo, 
a las 20 hs. Se va a interpre¬ 
tar durante el transcurso de la 
misa. ® 
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tí mundo de la música pop ya tiene 

verdaderos polos, que constituyen cada 
año dos de los más interesantes aconte¬ 
cimientos sociológicos de la última mi¬ 
tad de siglo: los portentosos festivales 
de Woodstock (norteamericano) y de la 
Isla de Wigíit (inglés). Ambos duran tres 
días y tres noches completas. El record 
de público lo tiene el organizado en 
Woodstock el año anterior con cuatro¬ 
cientas mil personas. 

Dentro de algunos días la pequeña Isla 
de Wight, cercana a Londres, volverá a 
colmarse con toda clase de público, en 
su mayoría ingleses pero con grandes 
concentraciones de melómanos de dife¬ 
rentes países ¿uropeos. (Se calcula que 
este año llegarán alrededor de treinta 
mil extranjeros sólo para presenciar el 
festival). 

El año anterior cruzaron el hilo de agua 
que separa a Wight del resto de Gran Bre¬ 
taña, cerca de 250.000 mil personas. Todo 
se desarrolló en orden y la presencia del 
legendario Bob Dylan, el último día, 
contribuyó para fortalecer internacional¬ 
mente al festival y a sus organizadores. 
Hoy ya tiene tanta o más importancia que 
el de Woodstock. 

HOMBRE LISTO 

Pete Harrigan, uno de los organizadores 
del Festival, no fue nada tonto: muchos 
ingleses quedaron sorprendidos por los 
tres maravillosos días de “Paz, Música y 
Amor” del Festival de Woodstock. Sobre 
todo desde que pudieron presenciar la 
película que se realizó durante las tres 
jornadas, y que muestra la grandiusidaa, 
la imponencia de lo que allí pasó. Por esc 
ahora, para la versión de este año de la 
Isla de Wight fueron contratados algu¬ 
nos conjuntos y solistas que estuvieron 
el año anterior en Woodstock. Tal es el 
caso de Sly and the Family Stone, Joan 
Baez, Richi Havens, John Sebastian, Jimi 
Hendrix y the Who. 

LA UNICA REPETICION 

El caso de the Who es el más sorpren¬ 
dente, y el que da la medida de la impor¬ 
tancia que está tomando este grupo en 
el espectro internacional de la música 
pop: además de haber participado en 
Woodstock el año anterior, son los únicos 
artistas que volvieron a ser contratados 
para presentarse en Wight (el año pasado 
hicieron una entrada espectacular cuan¬ 
do llegaron a la isla en helicóptero). 
Además, el grupo que capitanea Pete 
Townshend es el único conjunto inglés 
importante que participa en el festival; 
de los grandes, el resto son norteame¬ 
ricanos. 

THE D00RS, MAS DIFICIL 
QUE EL MISMO BOB DYLAN 

Los organizadores dt Wight están tratan¬ 
do de insistir en la imagen del contro¬ 
vertido grupo de rock, the Doors. El 
conjunto de Jim Morrison sólo estuvo en 
Gran Bretaña una vez: en setiembre de 
cuando se presentaron en el Lon- 
'’Oi.'s Roundhouse. Ellos dejaron una bue- 
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na impresión esa vez y los ingleses, cier¬ 
tamente, están ansiosos por verlos de 
nuevo. Otras de las grandes atracciones 
norteamericanas serán las Autoridades 
del Tránsito de Chicago, o simplemente 
Chicago, como se la conoce vulgarmente 
a esta formidable banda que une jazz y 
rock. Aunque el traslado de Chicago se 
está gestionando desde varios meses 
atrás, no fue tan arduo como la tarea que 
demandó conseguir a The Doors: “Una 
labor mucho más difícil que cuando de¬ 
bimos traer a Dylan”, suspiró Harrigan. 
Aunque parezca increíble —en cambio— 


ricano. También será exhibida una pe¬ 
lícula filmada por un equipo suizo du¬ 
rante la presentación de Bob Dylan el 
año anterior allí mismo, en la Isla de 
Wight. 

DATOS Y DETALLES 

Aunque el acceso del público estará libra¬ 
do desde varios días antes (por lo menos 
los campamentos) las presentaciones ar¬ 
tísticas comenzarán el 28 de agosto. Ese 
día estarán: Arrival, Chicago, the Doors 
y Lighthouse. El sábado 29 desde la ma¬ 
ñana actuarán Cat Mother, Jimi Hendrix, 



poco trabajo dio conseguir la actuación 
de Jimi Hendrix: el guitarrista norteame¬ 
ricano que piensa permanecer otra tem¬ 
porada —quizá larga— con su nuevo 
Experience. 

TAMBIEN PELICULAS 

Durante los dos primeros días del festi¬ 
val, después de las veintidós horas, se 



pasarán en forma gratuita films rodados 
durante el Festival de Newport (tradicio¬ 
nalmente dedicado al jazz y bastante 
convaleciente después de Woodstock), 
que fueron hechos en las jornadas del 
’63 al ’66 incluyendo a Joan Baez y 
Bob Dylan (juntos y separados), Pete 
Seeger, Peter, Paul and Mary, Buffy St. 
Marie y otros artistas del folk norteame- 



Mungo Jerry, Sly & the Family Stone, 
Spirit y the Who. El domingo 30, día del 
cierre, estarán casi todos los solistas: 
Joan Baez, Leonard Cohén, Richie Ha- 
vens, John Sebastian, Good News, Pen- 
tangle y James Taylor. 

PRECIOS CHICOS 
PRECIOS GRANDES 

Las entradas para acceder al campus del 
festival no son, en realidad, demasiado 
caras. Además los organizadores confían 
y saben perfectamente que no va a haber 
colados entre las miles de personas que 
concurrirán, por una razón muy simple: 
la isla, obviamente está rodeada por agua, 
y tiene un solo embarcadero. 

Como en todos los festivales que duran 
varios días las entradas tienen diferen¬ 
tes precios. A los organizadores les con¬ 
viene que la gente vaya los tres días: esa 
entrada cuesta 3 libras (2838 pesos ar¬ 
gentinos de los viejos). La del viernes 
cuesta 950 pesos, por el sábado hay que 


pagar 1700 pesos y por el último día 
2000 pesos. 

La Fiery Creations Ltd, la compañía que 
organiza el festival piensa recibir ciento 
cincuenta mil personas más que el año 
anterior, es decir un total de 400.000 
espectadores: igual que en Woodstock. 
Para reunir toda esa multitud, las entra¬ 
das se están vendiendo desde el 3 de 
julio en más de doscientos locales distri¬ 
buidos en las cincuenta ciudades más 
importantes de toda Inglaterra. 


ALGUNAS COSAS MAS 


La organización del festival está a cargo 
de un pequeño ejército de quinientas per¬ 
sonas. Ellos instalaron el amplio escena¬ 
rio, los baños y las instalaciones del cam¬ 
ping, que será completamente gratuito. 
Para que todo el mundo escuche bien se 
estrenará en esta oportunidad un equipo 
estéreo sobre los costados del escena¬ 
rio con propaladores de alta fidelidad en 
la mayor parte del campo disponible para 
los espectadores. 

Mientras todo esto ocurre y construyen 
las últimas instalaciones, comienzan las 
anécdotas del Festival. Joan Baez, por 
ejemplo, sorprendió a los organizadores 
de las tres jornadas de Wight (y también 
a mucho público que la creía diferente) 
al solicitar que para los momentos pre¬ 
vios de su actuación se le acondicionara 
una carpa especial y privada. Además 
exigió que no se la alojara en un hotel: 
quiere un yate en el amarradero de la 
isla para pasear por la ribera mientras 
espera el día de su actuación. ® 
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¿POR QUE 
NOS 

ABANDONAS 

PAUL? 



Desde que Paul McCart¬ 
ney. decidió remozar a este 
conjunto oriundo de Liverpool, 
la empresa Apple ha estado 
insistiendo en la estrecha 
unión que existe entre la com¬ 
pañía de los Beatles y el grupo 
Badfinger. Con esa idea trata¬ 
ron de suplantar la vieja ima¬ 
gen de derrota que venía arras¬ 
trando el conjunto desde que 
se denominaban The Iveys. 
El cambio de nombre fue idea 
de Paul McCartney: él admi¬ 
nistró durante bastante tiem¬ 
po a su gusto porque era su 
productor total. Cuando el con¬ 
junto fracasó con su antiguo 
nombre. Paul no quiso darse 
por vencido y volvió sobre la 
marcha. Hoy Badfinger está 
realmente solo. Desvalido den¬ 
tro de Apple. Ninguno de los 
otros beatles nunca les dieron 
importancia: para ellos siem¬ 
pre fueron un conjunto de se¬ 
gunda. El único que los apoyó 


siempre fue Paul: era una 
cuestión de orgullo, él los ha¬ 
bía traído desde Liverpool. Pe¬ 
ro hoy Paul McCartney ya no 
está más en Apple, sólo que¬ 
dan sus frías acciones, su po¬ 
der a través del dinero. 
Badfinger había tenido real¬ 
mente su oportunidad cuando 
Paul les cambió la imagen y 
les escribió un tema, “Ven y 
Tómalo”. Con ese disco los 
cuatro integrantes de Badfin¬ 
ger lograron lo que nadie es¬ 
peraba: ganar un Disco de Oro 
en los Estados Unidos; es de¬ 
cir: más de un millón de pla¬ 
cas vendidas. Y todo eso en 
sólo sesenta días. 

El long play, que también al¬ 
canzó buenos registros de di¬ 
fusión, fue un arreglo extraño 
para la estructura tradicional 
de Apple y para sus habitua¬ 
les negocios. Paul McCartney 
arregló todo, un poco a espal¬ 
das de Alien Klein, el admi¬ 


nistrador de los negocios de 
los Beatles. Quiso demostrar 
con eso que lo que él podía 
llegar a hacer, también era 
negocio. Para conseguirlo hizo 
un "enganche” con el produc¬ 
tor de la película que estaba 
filmando Ringo Star, “El Cris¬ 
tiano Mágico”. Era simple: 
Badfinger grababa el tema 
principal del film y algunos 
temitas más de la banda de 
sonido. Y el long play del gru¬ 
po se llamaría “Música del 
Cristiano Mágico” (aunque el 
resto de los temas no tuviera 
nada que ver con eso). Como 
la película iba a tener mucha 
promoción y publicidad por su 
lado, el long play de Badfinger 
(habrá pensado sagazmente 
Paul) saldrá beneficiado. Y tu¬ 
vo razón. Vendieron bien, ga¬ 
naron un Disco de Oro, y el 
conjunto quedó preparado pa¬ 
ra lanzarlo hacia algo más im¬ 
portante y definitorio y consa¬ 
grarlo como un gran conjunto. 
Pero sobrevino la explosión, 
el distanciamiento entre los 
propios Beatles. Paul se fue. 
Había declaraciones. Polémi¬ 
cas en los diarios. Versiones. 
Y muchos cuervos rondando 
una manzana que se estaba 
picando. 

En ese momento, Pelo también 
llegaba a Londres para com¬ 
probar qué pasaba. 

A través de Mavis Smith, la 
siguía la entrevista (foto) con 
secretaria de los Beatles, con- 
Mike Gibbons, el baterista de 
Badfinger. Un petisito de 22 
años, que fue cadete de la 
Real Fuerza Aérea, y que des¬ 
de los cuatro años vive en 
Liverpool, aunque nació en 
Gales. Por supuesto no tenía 
la más remota idea de lo que 
era Argentina: "En la escuela 
—dijo— no me enseñaron 
eso”. Es bastante tímido, pero 



no le tiene demasiado respe¬ 
to a sus “patrones": “Ellos 
son los Beatles —declamó— 
y Badfinger es Badfinger”. 
Sin embargo, el asunto no es 
tan así. La realidad es que 
ellos fueron —un poco— in¬ 
ventados por Paul McCartney. 
Y claro: los Beatles siguen 
siendo ios Beatles. Pero la 
música de Badfinger tiene mu¬ 
cho de beatle, o por lo menos 
de McCartney. Mike no lo re¬ 
conoció: 

Pelo: ¿Cuál es la imagen que 
ustedes tienen del fracaso del 
grupo cuando se denomina¬ 
ba The Iveys? 

Mike: ¿Qué fracaso? Simple¬ 
mente no estábamos hacien¬ 
do lo que correspondía a la 
línea musical que nosotros te¬ 
nemos. Estábamos como for¬ 
zados. 

Pelo: Bueno: pero de eso ten¬ 
dría que haberse dado cuenta 
el productor. Y ustedes tenían 
a uno de los mejores del 
mundo: Paul McCartney. ¿Qué 
pasó? 

Mike: Nada. 

Pelo: Sí, eso ya se sabe: el 
disco que sacaron apenas si 
se vendió. 

Mike: Eso es cierto: pero ade¬ 
más no pasó nada como con¬ 
junto. A nuestro gusto, entre 
nosotros mismos. 

Pelo: ¿Paul se molestó por 
eso? 

Mike: Supongo que sí: a nadie 
le gusta fracasar. 

Pelo: ¿Considerás que él fra¬ 
casó con The Iveys? 

Mike: Sería tonto no recono¬ 
cerlo. 

Pelo: ¿Y él lo reconoció? 
Mike: Creo que no: es muy 
cabeza dura. 

Pelo: ¿Les molesta a ustedes 
que la gente diga que son el 
conjunto de Paul McCartney? 
Mike: Nosotros no somos el 
conjunto de Paul McCartney. 
Pelo: ¿Entonces les moles¬ 
ta...? 

Mike: Claro que sí: nosotros 
tenemos nuestra propia mú¬ 
sica. 

Pelo: ¿Y entonces el primer 
simple que graban cuando de¬ 
ciden cambiar de nombre, es 
un tema de Paul McCartney? 
Mike: Bueno, eso son arreglos 
inevitables que hay dentro de 
la grabadora. 

Pelo: ¿Y cuál es entonces la 
música de ustedes? 

Mike: Nosotros no vamos por 
un solo camino: hacemos la 
música Badfinger. 

Pelo: Sin embargo en casi to¬ 
das por Apple los hacen figu- 
das por Applelos hacen figu¬ 


rar como un conjunto progre¬ 
sivo de rock and roll, y además 
es bastante cierto a juzgar por 
ciertos resabios en los temas. 
Mike: Y claro: a la gente aho¬ 
ra le gusta mucho el rock y 
nosotros lo hacemos. 

Pelo: ¿Paul produce todos los 
temas del long play Badfin¬ 
ger? 

Mike: Paul no produce todo, 
sólo lo de él. 

Pelo: ¿Pero sólo hay un tema 
de él? 

Mike: Claro. Eso es todo. El 
resto lo hace Mal Evans. 

Pelo: Querrás decir que Mal 
Evans se responsabiliza... 
Mike: Bueno sí: algo de eso. 
Pelo: Pero la guía total es o 
no es Paul? 

Mike: Lo era. Ya no lo es más. 
Pelo: ¿Por qué? 

Mike: Y bueno: ya sabrás por 
qué; él no viene más aquí. 
Pelo: ¿Y ahora que van a hacer 
ustedes? 

Mike: Seguir grabando como 
antes, total ya habíamos deci¬ 
dido hacer solos todas nues¬ 
tras cosas. 

Pelo: ¿Y qué pensás de este 
problema entre los Beatles? 
Mike: Ellos saben lo que ha¬ 
cen, son bastante grandes. 
Quizás por eso están así. 

Pelo: ¿Por qué? 

Mike: Porque ya son bastante 
grandes. Ahora cada uno quie¬ 
re hacer lo suyo y eso me pa¬ 
rece bien. 

Pelo: ¿Te gusta el long play 
de Paul? 

Mike: No. El da mucho más, 
eso es una muestra para ado¬ 
lescentes. 

Pelo: ¿Y el de Ringo? 

Mike: Mucho menos. 

Pelo: ¿Vos como baterista qué 
pensás de Ringo, es bueno? 
Mike: No demasiado: él lo 
sabe. 

Pelo: ¿Y con quién te quedás? 
Mike: Con Ginger Baker. 

Pelo: ¿Entre los conjuntos qué 
elegís? 

Mike: Los que hacen ensam¬ 
ble de jazz y rock: Blood, 
Sweat and Tears y Chicago. 
También Flock. A mí me gus¬ 
ta toda la música. 

Pelo: ¿Cómo ves el futuro del 
pop? 

Mike: El pop cada vez se hace 
más progresivo y va a llegar 
un momento en que no se va a 
poder diferenciar entre lo que 
es popular y lo que no lo es: 
todo es música. 

Pelo: ¿Y cómo va a ser la mú¬ 
sica de Badfinger? 

Mike: Música Badfinger. 

Pelo: ¿Sin Paul McCartney? 
Mike: Sin. ® O. D. R. 
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en Flores: Rivadavia 6640-Local 19 


/está\ 

reunida 


permanentemente en el 
hogar de la música, con 
el equipo completo, lista 
para hacerse escuchar. 


Sí. en Casa América usted encontrará todos 
los instrumentos musicales y accesorios que 
componen la rítmica y armoniosa secta del 
ruido La preferida de la nueva generación 

• Guitarras eléctricas importadas Fender y 
Hbfner y nacionales de la mejor calidad. 

• Organos electrónicos Farfisa, el maravillo¬ 
so supersonido del futuro. 

• Baterías completas, marcando el rítmico 
sonido beat. 

• Amplificadores ultra sonoros y de alta fide¬ 
lidad. 

Venga a Casa América, "la secta" está espe¬ 
rándolo. 
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STAND UP 


AYER, UN NUEVO DIA • JEFFREY VA A 
LEICESTER SQUARE • BOUREE • REGRESA 
A LA FAMILIA • CONTEMPLA EL SOL • 
NADA ES FACIL • FAT MAN • SOLIA¬ 
MOS SABER • MOTIVOS DE ESPERA • POR 
MIL MADRES 
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VOX DEI 
Idem 

La música pop nacional estaba espe¬ 
rando un conjunto como este: Vox 
Dei, que se demuestra en su primer 
long play. Ellos son algo realmente 
nuevo. Traen una sección rítmica 
explotada hasta sus últimas conse¬ 
cuencias y en sus mejores secuencias. 
Con esto ya es definitivo: Vox Dei 
es otro de los grandes del país. Es¬ 
cuchen, como ejemplo, “No es falta 
de suerte". Entonces. Es el último de 
los mejores cinco long plays nacio¬ 
nales del año, los otros ya se sabe 
cuáles son. 

(Sello Mandioca) 



THE BAND 
Idem 


Este es el grupo que acompañó du¬ 
rante tanto tiempo a Bob Dylan, y 
aún integran su clan. Hacen una mú¬ 
sica folk mezclada con un rock and 
roll suave. Cantan bien, y su música 
es tan sosegada como sus vidas de 
hombres normales. Entonces: un do¬ 
cumento importante para conocer la 
música de vanguardia en su esencia 
natural. 

(Sello F..MI) 



EL SONIDO DEL ’TO 
UNDERGROUND 70 
Varios intérpretes 

La cosa se está poniendo bien: nunca 
antes hubo un long play que reuniera 
a tan importantes músicos del pop. 
Hay que felicitar a la grabadora por 
la calidad del material rcuTdo y por 


arriesgarse a sacarlo. Basta con nom¬ 
brar a los incluidos en las bandas 
Bob Dylan, Santana, Al Kooper, Si¬ 
món & Gaifunkel, Blood, Swcat and 
Tears, Flock, Chicago, Janis Joplin, 
Johnny Winter, Cari Perkins and 
NRBQ» Johnny Cash y Raiders. 
Con la sola excepción de Raiders, lo 
mejor de la música norteamericana. 
Lástima Ja poda, “Underground” no 
tiene mucho que ver. Entonces : Una 
de las ediciones extranjeras más im¬ 
portantes del año, aunque pensándolo 
bien, más. 

(Sello C.B.S.) 

AMERICAN WOMAN 
The Guess Wlio 

Son canadienses, al igual que the 
Band. Antes habían triunfado con un 
tema melódico, pero cambiaron la 
cosa, y de repente presentaron a 
“Mujer Americana” que se trepó a 
todos los rankings gracias a su ritmo 
fuerte. También justificó este segun¬ 
do elepé en Argentina. Entonces : Es 
un conjunto muy bueno, con temas 
que sorprenden por su diversidad, 
hav que escucharlo. 

(Sello RCA) 



RIGHT ON 
Wiison Pickett 

Se va a pensar que Wilson Pickett 
«e puso populachero por cantar “Azú¬ 
car, azúcar”, pero seguramente cuan¬ 
do Barry y Andy Kim —sus autores- 
la escucharon en su versión habrán 
descubierto que escribieron algo me¬ 
jor de lo que creían. Por lo demás, 
Pickett está un poco más gritón, pero 
tiene el feeling loco. Entonces : y... 
tiene el feeling loco. 

(Sello Atlantic) 

norman greenbaum 

«piritii crt el cirio 



ESPIRITU EN EL CIELO 
Norman Greenbaum 

Algunos dicen que está en la onda 
de Creedence y otros que los imita 
abiertamente. En principio Green¬ 
baum parece ser cantor de un sólo 
éxito. En su caso: “Espíritu en el 
cielo”. Todo el resto —como su tema 
principal— es rock and roll bien to¬ 
cado en sus formas simples. Enton¬ 
ces: un rock que se baila, no hav más. 
(Sello M-H) 










"ALMENDRA DEBE 
RETIRARSE 
DE LA MUSICA" 


CR] Señores revista Pelo: Espero 
que publiquen esta nota, que dice 
así: ALMENDRA es el conjunto más 
asqueroso que vimos aquí en Rosa¬ 
rio. Papeloneros de ... Nosotros 
consideramos al mejor conjunto a 
Los Gatos. 

Los primeros dicen hacer una ópe¬ 
ra. Lo mejor que pueden hacer es 
ir a vender esa marca de masita a 
la cancha que van a pasar menos 
papelón que tocando en público 
directamente. Deben retirarse de la 
música, que no les pertenece me¬ 
nospreciarla así como lo hacen. 
Publíquenla para que la vean los 
payasos (almendra con minúscula). 
Yeseros, panadero, mecánico, le¬ 
chero. Ese es el oficio que le perte¬ 
nece a cada uno de ellos. Los 
mejores músicos del mundo, un 
poco exagerado, son Los Gatos (ro- 
sarinos y basta). Bueno soy faná¬ 
tico, no le parece... Gracias che, 
chau! 

Rolo (Un entendido en música y 
fanático de Los Gatos) 

N. de la R.: Cuando se dicen cosas 
como las que vos decís, lo menos 
que se puede hacer es dar el nom¬ 
bre completo y la dirección. ¿Lo 

esperamos? 


GOFMEH, EL MISANTROPO 

Habiendo realizado en la redacción 
de Pelo un cotejo de las cartas en¬ 
viadas bajo ese seudónimo, podemos 
dar el verdadero nombre del mismo: 
Gregorio Orlhando Fernández (Mon- 
teagudo 689, Capital). 


BISSO: “COSAS SIN 
FUNDAMENTO” 

£x] Sr. Daniel Ripoll: Ante todo 
quiero felicitarlo por su revista, que 
estimo es la mejor de su género. 
Pasando al motivo de mi carta, le 
diré que estoy muy de acuerdo con 
las manifestaciones que hace la 
Srta. Gresia en el último número de 
Pelo, acerca de Carlos Bisso. Sin 
embargo, creo que no dijo todo lo 
que debía haber dicho, pues días 
pasados apareció en un semanario 
muy conocido una nota sobre Bisso 
y su Conexión N? 5. En ella Bisso y 
sus secuaces, hacen declaraciones 
desconcertantes sobre una serie 
variada de temas. Esa falta total de 
línea musical que menciona la Srta. 
Gresia en su carta, queda puesta 
de manifiesto en las palabras de 
Bisso, quien dice “que aspira a 
grabar boleros compuestos por él 
(se considera muy romántico) o tan¬ 
gos con batería, de Piazzola o Sosa, 


a quien dice admirar, mucho”. Por 
otro lado, dice gustar mucho de la 
música negra. En resumen: el señor 
Bisso dice cosas que no tienen fun¬ 
damentos ni puntos de referencia 
(¿qué tendrá que ver el tango o el 
bolero con la música negra?) y si 
él piensa que realmente son pocos 
los buenos músicos en la actuali¬ 
dad, es mejor que empiece por casa 
y se busque otros acompañantes 
que toquen mejor que los que tiene 
(salvo Lopecito, el baterista). 

Cristina Roca 

(Donato Alvarez 520 - 1? “C", Capital) 


GALLETA/BISSO/MANAL 

[X] Director de Pelo: soy norteame¬ 
ricana, radicada hace 15 años, así 
que ya me puede contar como una 
argentina más. He escrito a la re¬ 
dacción de Pelo, porque en las tres 
últimas ediciones que he leído, en 
la sección correo, se ha entablado 
una especie de guerra entre Galleta, 
Bisso, Claudio Santoro y otros dos 
apodados “Gofmeh”. Inútil seguir 
discutiendo. 

1?) Dicen que Galleta y Bisso son 
inauténticos por la carencia de te¬ 
mas propios, pero para mí y muchos 
más son mejores que Manal, por 
ejemplo, si oíste la música de “No 
pibe” y la de “Jugo de Tomate” vas 
a encontrar una gran similitud. Sin 
embargo en las letras que cantan 
Galleta y Bisso no las hallarás nun¬ 
ca, ni siquiera tendrán gran simili¬ 
tud con las verdaderas versiones, 
puesto que al hacerle variaciones 
hacen que se las reconozca entre 
los tantos otros imitadores (Caso 
Venus; Na, Na, Hey, Hey, Adiós; 
Estoy herido; Banda Viajera). 

Grace K. Williams 

(Ig. Irieta 887, San Justo) 


UH, UH, UHHHH 

[X3 A Pedro Manolo Meseguer, Gof¬ 
meh, el Misántropo, a Gregorio Or¬ 
lando Fernández, Gofmeh; a Adolfo 
Strappa, Santoro, Javier y Litto. (Y 
Alejandro también): En respuesta a 
sus diferentes misivas querría agre¬ 
gar que: 

Los Lirios están caminando al oeste 

caminando al oeste 

caminando al oeste 

caminando sin parar 

los lirios están caminando al oeste 

uh, uh, uhhhhhhh, uh, uh. 

Sin otro motivo que me permita dis¬ 
traer sus valiosas jornadas, los sa¬ 
ludan muy atentamente 

Ana y Clao 

(Algún punto de esta Capital) 


"LOS STONES AVENTAJAN 
A LOS BEATLES” 

[X] Daniel: Me parece bastante 
“tendencioso” el llamado de la la¬ 
pa, porque sólo sirve para seguir 
anestesiando a los seguidores de 
los Beatles, como se ha hecho hasta 
ahora. El término “manejarán” me 
suena a teatro de títeres, y es bien 
sabido que en suma de individuali¬ 
dades, los Stones aventajan bastan¬ 
te a los Beatles. Prueba de ello son 
la cantidad de gente que arrastran 
en sus presentaciones, mientras que 
los Beatles son “showmen", pues 
en un escenario se “quemarían” y 
ya ni la máquina infernal de la pu¬ 


blicidad los salvaría. Aparte, la po¬ 
pularidad importa un bledo, pue^ 
aquí Palito, Raphael y otros son más 
populares que Morís, Miguel Abuelo, 
y sin embargo, no saben nada. 

Carlos 0. Collazo 
(Jorge Newbery 3391, Capital). 


“JOHN, GEORGE Y RINGO 
MORIRAN” 

[><] Revista Pelo: Si me permiten 
quisiera emitir mi opinión con res¬ 
pecto a la aparente separación de 
los Beatles. Hay que reconocer el 
esfuerzo realizado por el director de 
la revista Sr. Ripoll, para aportar 
algún dato nuevo con respecto a 
este nuevo tema y además la inten¬ 
ción de mantener siempre la origi¬ 
nalidad, característica que no abun¬ 
da mucho, pero que Pelo hasta 
ahora supo mantener. Si los Beatles 
son lo que son es por eso, la o-r-i- 
g-i-n-a-l-i-d-a d y ahora que podemos 
apreciar los valores individuales de 
sus integrantes, confirmamos nues¬ 
tra primitiva suposición: Paul Mc¬ 
Cartney fue y es el alma del equipo. 
Acabo de ver la película “Qué guapa 
está su hija Mss. Brown” en donde 
intervienen los Herman’s Hermits 
como primeras figuras y en donde 
Alien Klein figura como productor. 
Esta prueba demuestra que en los 
sesos del Sr. Klein viven las mismas 
ideas y posee un espíritu creativo 
idéntico a los que dominan el es¬ 
pectáculo masivo argentino; me re¬ 
fiero a los productores y directores 
de “El extraño del pelo largo”, todas 
las películas de Palito Ortega y 
demás que no alcanzaría a enu¬ 
merar. Es uno de esos señores lleno 
de dinero y que sabe especular con 
el gusto masivo, los aprovechadores 


de las figuras de moda para obtener 
más dinero y luego dejarlos hundi¬ 
dos en la indiferencia. 

Paul ha sido el único en darse 
cuenta, él mismo dijo: “Mi deseo es 
crecer”. Los Beatles no morirán, 
pero si John, George y Ringo no se 
dan cuenta a tiempo no aportarán 
nada más nuevo, su vida continua¬ 
mente ascendente como conjunto 
habrá terminado y si vuelven a tocar 
juntos será el desastre, por supues¬ 
to que la visión de Paul no lo per¬ 
mitirá. 

El que quiera probarlo sólo debe 
escuchar “Wonderwall” de George 
Harrison, los simples editados en 
la Argentina de John, Yoko y la 
Plástic Ono Band, el long play de 
Ringo como solista y el long play 
egocéntrico de Paul; a nadie leque- 
dará duda alguna. Me animo a afir¬ 
mar que si la actual situación con¬ 
tinúa, Paul rápidamente tomará ven¬ 
tajas y será el más beneficiado, con 
o sin grabadora aparte, sólo resta 
esperar. 

Carlos Enrique Sánchez 

(Bv. Mitre 139, Barrio. San Martín, 
Córdoba). 


AVISO 

Los números atrasados de la revista 
Pelo pueden solicitarse a EDITO¬ 
RIAL DECADA S.R.L., Tucumán 141, 
5? “L’\ Capital, adjuntando el im¬ 
porte correspondiente (m$n. 200 
cada uno) en cheque o giro postal. 
Les serán remitidos a vuelta de 
correo. 






PARA 
A JUZGAR 
BISSO 

POR PRIMERA VEZ CARLOS 
BISSO ES INDAGADO A FONDO, 
EN SERIO, PARA DEFINIR PARA 
SIEMPRE LA POLEMICA. 





Carlos Bisso está vivo. Y 
también canta, vende discos 
y actúa en shows. Nadie pue¬ 
de negar su existencia dentro 
del panorama de la música ar¬ 
gentina. Sin embargo los apa¬ 
sionados, los que parcializan, 
los que tienen anteojeras, los 
que no escuchan antes de ha¬ 
blar, ni siquiera deben estar 
leyendo esta nota. Para ellos 
Carlos Bisso directamente no 
'existe. El principal argumento 
rque, seguramente, deben utili¬ 
zar es la etiqueta de “comer¬ 
cial”. 

Pero hasta qué punto Carlos 
Bisso fue analizado en su per¬ 
sonalidad de cantante, de ser 
humano, o de simple vende¬ 
dor de discos, para poder emi¬ 
tir un juicio fundamentado so¬ 
bre él. Bisso es un personaje 
polémico, centro de encona¬ 
das discusiones entre los pro¬ 
pios músicos argentinos y por 
parte del público. Teniendo en 
cuenta que se han contado 
■muchas pavadas sobre Carlos 
'Bisso y que generalmente se 
:le han hecho preguntas tipo 
^"farándula”, Pelo decidió ci¬ 
tarlo en su redacción para en¬ 
tablar con él un diálogo arries¬ 
gado, objetivo y franco, que de¬ 
jará en claro su personalidad 
í profesional y las justificacio¬ 
nes pertinentes para su mú¬ 
sica. 

De esta manera, quienes están 
fen su contra o a favor tendrán, 
[de una vez por todas, motivos 
‘reales para analizar su música 
‘y su trayectoria. Carlos Bisso 

• está vivo. Polemizado o no, ha- 
‘ce música pop a su manera. 
'Este es: 

f Pelo: ¿Con qué palabras de- 
^ finís tus dos etapas, la de la 
-primera Conexión y esta ac¬ 
hual, la segunda? 

;B¡sso: La primera fue alocada, 
[de deslumbramiento y ascen¬ 
so rápido. Creo que mis com- 
ípañeros de antes no valora¬ 
ron lo que tenían en las ma¬ 
jóos. Quizas lo tomaron como 
ph pasatiempo. 

’ £elo: ¿Y vos qué creiste tener 
rén las manos? 

^Bisso: Mi medio de vida. Lo 
jptomé en serio, como un tra¬ 
bajo. 

fcPelo: Como un profesional... 
►Bisso: Claro: eso. Quizás por¬ 
gue yo tengo 28 años y veo 
las cosas de otra manera. 

* "COMO CARLOS GARDEL" 

Pelo: Y entonces ¿cómo es es- 
; .-ta etapa actual con tu Grupo 
Conexión N° 5? 

Bisso- Pienso más >sas. 
Cuido mucho a la gert -3 que 


tengo al lado mío. Además es-- 
toy en constante desarrollo. 
Como Carlos Gardel: cada día 
canto mejor. Por otra parte 
imagínate que sería muy triste 
tener un buen acompañamien¬ 
to ahora y seguir cantando 
como en aquella época. 

Pelo: ¿Y cuáles son las diferen¬ 
cias de Carlos Bisso cantante 
antes y ahora? 

Bisso: En la primera época, 
sinceramente, también canta¬ 
ba bien. Carlos Bisso canta 
bien. La modestia mal emplea¬ 
da no sirve para nada. Sé lo 
que valgo y sé lo que puedo 
dar. En ningún momento estoy 
haciendo la apología de mí 
mismo. 

Pelo: No, claro. 

Bisso: Además, la gente lo di¬ 
ce. Mirá: no sé si será cursi 
o no: pero pienso que nací pa¬ 
ra cantar. Para cantar cual¬ 
quier cosa: bossa, bolero, tan¬ 
go: todo lo siento de la misma 
manera. No hay que encasi¬ 
llarse. 

Pelo: Claro. ¿Pero entonces 
por qué grabás un solo tipo de 
música? 

Bisso: Porque ese tipo de mú¬ 
sica es la que más gusta a 
la juventud. 

Pelo: ¿Y ese es motivo sufi¬ 
ciente para encasillarse? 
Bisso: Bueno, también es la 
que más nos gusta a nosotros. 
Pelo: Sin embargo a tres de 
los músicos de tu grupo, Bob, 
Osvaldo López y Carlos Fran- 
zetti, está comprobado que 
prefieren el jazz a la música 
beat: inclusive hacen recita¬ 
les de jazz juntos... 

Bisso Ellos son músicos inte¬ 
grales Y todo lo saben hacer 
bien v con calidad. Ya te dije: 
no hev que encasillar. Ellos 
son ios mejores músicos que 
hay en la Argentina. Para este 
tlpc de música y para otras 
afines. 

Pelo: ¿Eso te hace sentir me¬ 
jor, es !o que produjo la evo¬ 
lución que mencionaste? 
Bisso: Lógico: si escuchás la 
música que hacía antes con 
la otra Conexión y la que hago 
ahora con ellos vas a compro¬ 
bar visibles cambios. Todo eso 
se debe al grupo humano que 
tengo detrás mío en este mo¬ 
mento. Ya no grabamos los te¬ 
mas como antes, cuando nos 
desesperábamos por hacerlo 
igual al importado. Ahora ha¬ 
cemos arreglos. Mejor dicho, 
los hace Caries Franzetti, que 
a los 22 años es un verdadero 
genio. 

Pelo: ¿Y cuál es tu aporte pa¬ 
ra ese cambio de que hablás? 


"AUNQUE ME 
TIREN MONEDAS" 

Bisso: Ahora estoy libre can¬ 
tando, fraseo mejor. Me sien¬ 
to más cómodo porque tengo 
un verdadero respaldo musi¬ 
cal. No tengo miedo de lo que 
pueda pasar atrás y me puedo 
dar al público de otra manera. 
Pelo: Eso. Eso ¿Cómo es tu 
relación con el público cuan¬ 
do actuás en vivo? 

Bisso: Me gusta brindarme. 
Nunca canto una canción 
igual: siempre estoy variando 
algo. Quiero comunicarme, me 
gusta la gente. Yo me entrego, 
aunque a veces me tiren mo¬ 
nedas. 

Pelo: Ya que te gusta tanto la 
comunicación con el público 
¿por qué no hacés recitales? 
Bisso: A nosotros nos gusta la 
idea. Allí es el único lugar 
donde la gente puede valorar 
a un músico o un cantante 
en su totalidad. Pero no quie¬ 
ro hacer recitales de treinta 
minutos, como se acostumbra. 
Pienso en algo que dure una 
hora, o dos: dejar todo en el 
escenario. Morirse. Hasta aho¬ 
ra no lo hicimos porque somos 
un poco vagos, y además ca¬ 
da uno de nosotros tiene otros 
trabajos como músicos aparte 
de la Conexión. 

Pelo: ¿Y cuál es tu otro tra¬ 
bajo? 

Bisso: Actualmente estoy gra¬ 
bando varios temas como so¬ 
lista. Son composiciones que 
hice inspirándome en mal de 
amores, males de otras espe¬ 
cies, muerte de gente que qui¬ 
se y problemas sociales. Na¬ 
cieron como zambas criollas 
y boleros. Pero ahora, para es¬ 
tar acorde con la época, les 
cambié el ritmo y se transfor¬ 
maron en baladas. Las voy a 
cantar en castellano. Y toda 
la producción la pagué yo mis¬ 
mo. Es un gusto. Y creo que 
a mi compañía le van a inte¬ 
resar. 

"ME TIENEN MAL 
ENCASILLADO" 

Pelo: ¿Vos te sentís distancia¬ 
do de los otros conjuntos de 
música popular? 

Bisso: Pienso que a nivel 
amistad, de ninguna manera. 
Somos grandes amigos y la 
gente del ambiente me quiere 
mucho: dicen que soy bueno. 
Creo que por eso me pusieron 
“Don Bosco”. 

Pelo: Perfecto ¿Pero musical¬ 
mente? 

Bisso: Los chicos de los de¬ 


más conjuntos me tienen mal 
encasillado. No sólo a mí: 
también a mis compañeros del 
grupo. Quizás sea porque can¬ 
tamos en inglés. Yo quiero que 
todos sepan que lo que produ¬ 
cimos lo hacemos con total 
sinceridad. Tal vez no lo crean. 
Pero es así. 

Pelo: ¿Te hace sentir incómo¬ 
do eso? 

Bisso: Y un poco sí. Imagina- 
te: yo no critico a nadie por 
cantar blues en castellano, ni 
nada. 

Pelo: Y entonces.., 

Bisso: Simplemente quiero 
que me dejen hacer música, 
y que juzguen si es buena o 
mala. Nada más. 

Pelo: Pero por lo general la 
mayoría de los músicos dicen 
que vos cantás muy bien... 
Bisso: Sí pero ellos parecen 
estar esperando que nosotros 
demostremos que no hacemos 
música de circo ni de calesita, 
y eso ya está comprobado que 
no es así. 

"ME MOLESTA QUE 
ME NIEGUEN" 

Pelo: Se reitera la pregunta: 
¿pero hay diferencias musica¬ 
les? 

Bisso: Realmente no creo por¬ 
que nos gustan las mismas 
cosas, por lo menos ellos di¬ 
cen eso. 

Pelo: ¿No te parece una dife¬ 
rencia que ellos compongan 
sus cosas y tu grupo no? 
Bisso: Mirá: la música es una 
sola y es muy difícil a e3ta 
altura del partido crear algo 
auténtico. Por lo general, aquí, 
la mayoría escucha, copia y 
hace cosas afines. 

Pelo: ¿Por ejemplo? 

Bisso: Y por ejemplo que quie¬ 
ran intelectualizar algo tan 
sencillo como es el blues, que 
al fin de cuentas tiene tres 
tonos. 

Pelo: Entonces parece que hay 
algunas diferencias... 

Bisso: No con todos. Me mo¬ 
lesta que me nieguen. 

Pelo: ¿De qué manera? 

Bisso: Y, que por ejemplo pa¬ 
ra el señor Fito Salinas no¬ 
sotros no estamos considera¬ 
dos dentro de sus supergru¬ 
pos ... 

Pelo: ¿Y qué harías vos para 
demostrar lo contrario? 

Bisso: Me gustaría que todos 
los músicos que dicen cosas 
sobre nuestro grupo subieran 
a un escenario y se animaran 
a hacer lo mismo que pode¬ 
mos hacer nosotros. ® 




JAGGER 

El cine parece ser una buena veta 
para algunos de los músicos in¬ 
gleses. Ringo ya se sabe que es 
un prototipo exitoso para vivos 
productores. Pero ahora Mick Jag- 
ger seguramente lo va a seguir en 
eso de filmar película tras pelícu¬ 
la. Primero fue "Performance”, 
un film bastante criticado don¬ 
de él no se destacaba mucho, 
y ahora en “Ned Kelly”, Jagger 
hace el papel principal. El film 
que narra la vida de un bandolero 
australiano, medio homosexual y 
bastante loco, está teniendo un 
éxito extraordinario en varias sa¬ 
las de Londres. Ante tanto boom, 
varios productores se acercaron 
a Mick Jagger para convertirlo 
—además— en un definitivo actor. 
Parece que el capo de los Stones 
aceptó. Por lo menos en noviembre 
comienza a rodar otra. 

FESTIVAL 

Aún en secreto, se están realizan¬ 
do los contactos y programando 
fechas y detalles para llevar ade¬ 
lante un formidable festival en 
la ciudad de Buenos Aires con la 
participación de los mejores gru¬ 
pos de rock, blues de la Argentina. 
También se menciona la posibili¬ 
dad de participación de algunos 
conjuntos extranjeros. Entre ellos 
uno holandés de mucha repercu¬ 
sión en el país durante los últimos 
tres meses. Los preparativos esta¬ 
rían listos para el mes de se¬ 
tiembre. 

TUCUMAN 

El hasta ahora incipiente movi¬ 
miento pop tucumano, que ya ame¬ 


naza con cubrir toda la zona del 
noroeste argentino, además de sus 
propios grupos, quiere hacer par¬ 
ticipar en sus diversos ciclos de 
festivales y recitales a conjuntos 
de Buenos Aires. Aunque sin con¬ 
firmación se afirma que viajarán 
para el norte Manal (setiembre). 
Arco Iris y Alma & Vida (octubre), 
Vox Dei (noviembre) y piensan ce¬ 
rrar el ciclo con la presencia de 
Almendra, en diciembre. 



NIÑOS 

—Mucha gente se está introducien¬ 
do en Apple, ahora que los patro¬ 
nes —los Beatles— están dejando 
el terreno. Aparte del productor 
Phil Spector (que hizo varios cam¬ 
bios en el long play “Déjalo Ser”), 
ahora también se introdujo defini¬ 
tivamente otro de los más conoci¬ 
dos productores discográficos del 
mundo: Mickie Most, amigo y casi 
socio del escocés Donovan. Most 
produjo hace tres semanas el últi¬ 
mo simple de la ex protegida de 
Paul, la insulsa Mary Hopkin. El 
tema se denomina “Piensa, en los 
niños". Mary, en cambio, sigue 
pensando en McCartney: en un 
programa de televisión le pregun¬ 
taron _que artistas le gustaría tener 
si tuviera una audición propia. 
Mary respondió: “Primero a Paul 
McCartney, luego a Jethro Tull, 
Andre Previn y Richard Burton”. 

BUSCADOS 

Desde que decidió reunir a Tra'ríc 
(uno de los mejores conjuntos que 
ha habido en la historia del ¿pop 
inglés) Steve Winwood está sobre 
cargado de trabajo y actuaciones. 
En estos días fue editado el primer 
álbum del trío, “John Barleycorn 
Must Die” (foto), y ellos recién 
llegan de una gira por Holanda 
junto al grupo Free. Ahora Win¬ 
wood anunció públicamente que 
necesita dos hombres más en su 



mmc 


formación ‘para liberarme un 
poco de tocar bajo y órgano y can¬ 
tar a la vez”. Winwood insistió en 
que esos dos nuevos hombres de¬ 
ben tocar varios instrumentos para 
tener más posibilidades de sonido 
y arreglos. El grupo es probable 
que se complete dentro de dos 
meses. Y ya habría un nombre 
seguro: Rick Grach, el bajista que 
fue compañero suyo en Blind Faith 
donde también estaban Clapton y 
Ginger Baker. 

CLAPTON 

Después de tantos anuncios y ex¬ 
quisiteces, el dios de los violeros, 
el inglés Eric Clapton, decidió 
abandonar el vagabundeo y dedi¬ 
carse formalmente a un grupo. Bus¬ 
có tres compañeros: Jim Gordon 
(batería), Cari Radie (bajista) y 
Bobby Whitlock (órgano y canto). 
Entre todos eligieron un nombre 
que se parece a los conjuntos de 
rock de la década del '50: Dereck y 
los Dóminos. El grupo hará su de¬ 
but en un festival francés y luego 
se presentará oficialmente en Lon¬ 
dres en el Marquee Club, a media¬ 
dos de este mes. Antes de todo 
ésto deben terminar su primer 
simple (cosa insólita en Clapton 
que siempre graba elepés) y es 
posible que salga a la venta a mi¬ 
tad de setiembre. Con todo, los 
críticos creen que Dereck y los 
Dominós es sólo un grupo proviso¬ 
rio que durará sólo unos meses. 
Como todo lo que hace Clapton. 

VICTORIA 

“Los Walkers han muerto”, con 
esas palabras definitorias, Carlos 
Altamirano desterró del pop nacio¬ 
nal a. uno de los conjuntos que 
inició el movimiento. La debacle 
aconteció cuando Polo se separó 
del grupo para formar con dos 
compatriotas uruguayos el grupo 
La Unión. También el batero Corre 



se fue por su lado. Y Altamirano y 
el bajista (Machi) decidieron que- 
no tenían por qué explotar el nom¬ 
bre de los Walkers. “Nosotros ha¬ 
bríamos podido continuar con ese 
nombre —dijeron— y seguramente 
seguiríamos trabajando bastante. 
Pero preferimos matar todo lo pa¬ 
sado e integrarnos en nuevo grupo. 
Ese grupo ya está formado. Sus 
cuatro integrantes son Carlos Alta¬ 
mirano (órgano), Zappa (guitarra). 
Machi (Bajo) y el Negro Black 
(batería). Los cuatro decidieron 
llamarse Victoria, y seguramente 
van a penetrar en el pop para inte¬ 
grarse a la línea de los grandes 
grupos, porque todos ellos indivi¬ 
dualmente tienen gran experiencia 
como músicos y compositores. 
Atención con Victoria. 


ALGO RARO 

Por lo general cuando los con¬ 
juntos pierden o cambian un 
integrante comienzan a rebuscar 
—de reojo— entre los integran¬ 
tes de los conjuntos competido- 
íes (por lo general les ofrecen 
más dinero del que ganan para 
que se pasen), o sino indagan 
entre los que andan “sueltos”. 
Pero no fue eso lo que ocurrió 
con Status Quo, el conjunto que 
impuso hace dos años en la 
Argentina el tema “Hombre con 
bastón”. Ellos no buscaron en 
los otros conjuntos ni indagaron 
entre los solitarios: le propusie¬ 
ron al representante Bob Young, 
integrarse al grupo. Young acep¬ 
tó. Parece que la cosa anduvo 
bien, porque el conjunto estaba 
prácticamente muerto y en estos 
momentos están entre los quince 
primeros del ranking con el tema 
“Down The Dustpipe”. Ellos anun¬ 
ciaron, además, un long play de 
rarísima confección para el pró¬ 
ximo mes. 





YA ESTA 

EN LAS DISQUERIAS 


próximamente 
álbum extraordinario 
de WOODSTOCK 


¡ron Butterfly- IN~A~GADDA~DA~VIDA 
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PRODUCIDO POR PHONOGRAM S.A.I.C. 


VENUS-The Shnnking Blue 

POLYDOR 2310008 

Los LP 
"adelantados" 
de la música 
de hoy 


Envíe este talón 
y participará del sorteo de 50 LP de 

IRON BUTTERFLY □ 
y THE SHOCKINO BLUE □ 

(MARQUE EL QUE USTED PREFIERE) 
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Dirija su correspondencia a PHONOGRAM S.A.I.C. 
Moreno 2038-Bs. As. 
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También 

Qá/ 

LIME 

con el primitivo 
aroma de la lima! 












